Aus Heinrich Kiihn, Technik der Lichtbildnerei, Halle a.d.S., 1921.

Der Gummidruck.

Wenn wir uns jetzt der Besprechung des schon handwerklich weitaus schwierigsten aller
lichtbildnerischen Verfahren zuwenden, so mdiissen wir, ganz abgesehen von den rein technischen
Fragen, die Material, Belichtung, Entwicklung usw. betreffen, vor allem die Griinde erdrtern, weshalb
man hier kunsttechnisch, d.h. beziliglich der Bildformung, zu einem von der Ublichen Art so vollstdndig
abweichenden Aufbau gegriffen hat.

Urspringlich war es ja allerdings (und ist es auch heute noch) mit der Hauptzweck eines
mehrschichtigen  Druckprozesses, die dem Mutterverfahren anhaftenden Unzulanglichkeiten
auszugleichen und dem einfachen Druck das Allzuprimitive, die rauhen, verletzenden Harten zu
nehmen. Auf einer einzigen, stark pigmentierten und normal, d.h. nicht von der Riickseite, kopierten
Chromgummischicht ein Bild in den Abstufungen des Originals zu entwickeln, ist ja unmdéglich, und
nur relativ sehr diinnen, noch eben lichtdurchlassigen Farbschichten kommt die Féahigkeit zu,
brauchbare Halbtonbilder zu liefern. Aber es war von Anfang an Kklar, dall die besonderen Werte des
Urverfahrens unbedingt gewahrt und erhalten bleiben muten, wenn nicht die mit dem mehrmaligen
Aufdruck verbundene Erweiterung der Tonreihe alle charakteristischen Eigentiimlichkeiten des
Gummidrucks vernichten sollte.

Seit zwei Jahrzehnten wird der Gummidruck so gut wie ausschlieflich als mehrschichtiger
DruckprozeR ausgetibt; aber man hat dabei eben die besonderen Ausdrucksféhigkeiten, die
eigentliche Bestimmung des Verfahrens zumeist vergessen und ist recht hdufig wieder auf die
UberméRige, ungegliederte Tonfille der gewdhnlichen Photographie hinausgekommen. Ich betrachte es
daher, wenn ich als Urheber des mehrfachen Druckes jetzt das Wort zum Thema ergreife, als meine
besondere Aufgabe, die kunsttechnischen Fragen zu erértern, die auf die Auslibung des Verfahrens, soll es
seine besondere Bestimmung erfiillen, Bezug haben.

Es ist klar, daR die ungewdhnliche Komplikation eines Arbeitsganges nur dann Zweck und
Berechtigung haben kann, wenn damit auch auBergewdhnliche Ergebnisse verbunden sind, die auf
anderem, einfacherem Wege unerreichbar bleiben. Der ganz besondere, mit keinem anderen Mittel
erzielbare Reiz des Gummidrucks liegt nun in einer wunderbar kraftvollen Trennung der T6ne, wie ihn
die glatte Photographie sonst nicht kennt.

Diese Kraft und Frische unvermindert zu erhalten, nicht aber dem Tonreichturn der glatten
Silberkopie wieder néher zu kommen, mufite und muR auch heute in jedem einzelnen Fall noch Aufgabe
und technisches Ziel des mehrschichtigen Druckes sein, einer Arbeitsweise, die im Ubrigen die
Unzuldnglichkeiten und Nachteile des Mutterverfahrens beseitigen soll. Und wenn es auch
anscheinend eine Uberfllssige Erschwerung der Arbeit bedeutet, gerade eine Technik zu benttzen, die das
Bild so milhsam aus einer ganzen Reihe verschieden lang belichteter Farblagen aufbaut, so steht doch
eben, die klare Disposition der kinstlerischen Aufgabe und die vollendete Arbeitsweise vorausgesetzt, der
Erfolg fur die Mihe.

Die in den Biichern enthaltene Anweisung, dafl man beim mehrschichtigen Gummidruck das Bild aus
drei Teildrucken zusammensetzen solle, ist nicht viel anderes als eine theoretische Forderung, die
praktisch insofern wohl nie eingehalten wird, als man mit drei Drucken gewéhnlich Gberhaupt nicht
auskommt. Diese Theorie wirde Ubrigens auch voraussetzen, da man bei jedem Negativ die Tdne in
drei ungefédhr gleichwichtige Partieen teilen konnte: in helle, in Mittel- und Schattentne. Von
vornhinein habe ich, als mir im Mérz 1896 vorgenommene Versuche die Mdglichkeit des mehrschichtigen
Gummidrucks bewiesen, diese Dreiteilung nicht eingefihrt und auch nie eingehalten; sie wirde
ndmlich, wenn man sie so durchfiihren wollte, wie es Spétere angegeben haben, allen beziiglich der
photographischen Wiedergabe der Tonwertgruppen gewonnenen Erfahrungen zuwiderlaufen.

Es ist schon U(ber die Tatsache gesprochen worden (und wird noch zu sprechen sein), dall die
gewohnliche photographische Aufnahme die Mittelténe des Vorwurfs bevorzugt, sie besonders gut
abgestuft wiedergibt. Diese Erscheinung ist eine ganz naturliche, der Grund dafir ein sehr einfacher.
Bei der sogenannten "richtigen™ Exposition, die ein Kompromif3 zwischen der Bevorzugung der hellen
und der tiefen Bildpartieen darstellt, belichtet man eben auf die Mitteltdne hin und diese erscheinen in
ihren Abstufungen dann natirlich besonders gut wiedergegeben.



Die photographische Schicht ist nicht imstande, sich, wie unser Auge es tut, an Helligkeit oder
Dunkelheit fast momentan anzupassen, sie gibt also im Verhaltnis zu unserer Beobachtung, zur Kritik,
die wir Uber die Helligkeitswerte in der Natur haben, viel zu groRe Kontraste zwischen Hell und
Dunkel, andererseits aber damit natirlich viel zu geringe Kontraste innerhalb der helleren und ebenso
innerhalb der lichtdrmeren Bildpartieen. Beniitzt man demnach fiir die Positivverfahren Negative, die
im Kompromif3 einer mittleren Durchschnittsbelichtung hergestellt sind - und dies ist bisher doch stets
der Fall gewesen -, so erhédlt man eo ipso die Mittelténe in reicher, oft Uberreicher Tonwiedergabe,
wéhrend die Durchzeichnung der hohen Lichter und ebenso die der Schatten eine ungeniigende ist: die
sogenannte "richtig" belichtete Platte schiebt die Tdéne sowohl bei den Lichtern, wie in den Schatten
viel zu nahe aneinander. Ob diese Erscheinung etwa objektiv richtig ist, interessiert uns rein gar nicht;
wir haben die Natur zu schildern, wie wir sie ganz personlich sehen und empfinden.

Wirde man nun mit einer Positivtechnik, die mehrere Schichten zum Bildaufbau verwendet, den
Mitteltdonen die bevorzugte Stellung belassen, so ware damit eigentlich gar nichts besonderes
gewonnen. Der Zweck des mehrmaligen Druckes soll eben der sein, die Tongruppen der Lichter und die
der Schatten zu der ihnen gebiihrenden Bedeutung gelangen zu lassen und dabei die durch das Verfahren
des Gummidrucks gewahrleistete Frische des Vortrags auszuniitzen. Mag man auch aus reinen
ZweckmaRigkeitsgrinden einen leichten Mitteltondruck zuerst aufs Papier setzen - die Wirkung der
Bilderscheinung riihrt doch der Hauptsache nach erst von den beiden anderen Komponenten her:
den die Lichter und den die Schatten bevorzugenden Drucken. Alle Versuche, man mag sie anstellen
wo und wann man will, beweisen némlich immer wieder, daB man ein wahrheitsgetreues
photographisches Abbild eines Gegenstandes nur dadurch erreicht, da® man eine Uberkopierte und eine
unterkopierte Schicht miteinander vereint. Die Mitteltone ergeben sich, gewdhnlich in vollkommen
geniigendem Grade, aus dem automatischen ZusammenschlieRen der beiden groRen Tongruppen.

Nach diesen Richtlinien hin ist die Ausiibung der mit mehreren Farbschichten arbeitenden Verfahren zu
orientieren. Doch soll es sich in der Praxis niemals um eine schablonenhafte Anwendung der jener
Grundidee entsprechenden Ausfuhrungsform handeln, sondern es soll eben die Freiheit im Bildaufbau
auch fiir die Lichtbildnerei damit geschaffen werden. Das ist Absicht und Ziel. Wir wissen doch alle,
daB ein zwangslaufiger Abdruck nach einem Negativ nur in seltenen Féllen all das herausbringt, was wir
in das Stick Natur hineingesehen haben. Und diese Unvollkommenheiten der noch bis heute Ublichen
Aufnahmemethode zu beheben und zwar mit rein photographischen Mitteln zu beseitigen, dabei die T6ne
in einem unverénderlichen Pigment der Bedeutung entsprechend, die wir ihnen beimessen, hinzusetzen,
war Ziel und Erfolg unserer Arbeit.

Ein eigener Mitteltondruck ist also als gleichwertiger Bildkomponent Uberflussig, jedenfalls bildet er
keine fir das Verfahren charakteristische Notwendigkeit; und wenn man ihn doch als erste Bildanlage
beim Gummidruck ziemlich regelméRig benttzt, so geschieht dies nur deshalb, weil das Verfahren, wenn
man es recht raffiniert handhabt, solche praktischen Schwierigkeiten bietet, dal gewdhnlich weder fir die
hellen Bildpartieen, noch fir die dunklen Halbtone mit den tiefsten Schatten je ein  Aufdruck genugt,
obschon er, wenigstens in vielen Féllen, eigentlich geniigen sollte.

Der besondere Reiz, die mit keinem anderen photographischen Mittel erreichbare einzige Frische des
Vortrags liegt gerade eben in der Schmissigkeit, die der mit mdglichst wenigen, aber kraftvollen
Farbschichten hergestellte Gummidruck zeigt; je mehr Schichten der Druck enthélt, desto mehr néhert
er sich im technischen Vortrag dem UberméRigen und daher langweiligen Tonreichtum der glatten
Kopie. Das Ideal wére, technisch genommen, mit zwei Drucken das Bild hinzusetzen, mit nur einem
langen und einem kurzen. Aber die rein handwerkliche Schwierigkeit ist dann eine ganz ungewdhnlich
groBe, eine so bedeutende, daB nur sehr selten die gewiinschte und nétige Klarheit der Darstellung
erreicht sein wird. Aus zehn diinnen Schichten das Bild entstehen zu lassen, ist kein Kunststtick; und nur
in dem Fall kann dann der muhselige Aufbau noch einen Sinn haben, wenn man, namentlich fiir sehr
groRe Formate, ungewdhnlich groBe Gummimengen fir die Einzeldrucke verwendet, deren jeder dann
einen schroff abgesetzten, beinahe unmodellierten Ton ohne eigene innere Gliederung bildet. Freilich
glanzen dann die Schattenpartieen sehr unangenehm "speckig”, und die Widerstandsfahigkeit des
Bildes ist nicht im gleichen Grade wie sonst gewdhrleistet, weil dicke Gummischichten spriingig
werden.

Je mehr Gummi man nimmt, desto harter druckt die einzelne Teilschicht, desto unvermittelter rei3t sie
gegen den néchstliegenden helleren Ton ab, desto frischer aber sieht der Druck aus und desto schmissiger
im Korn. Vorbedingung ist dann das ungewohnlich weiche Negativ.

Weil wir nun langweilige Kopierverfahren mehr als genug haben und der Gummidruck seine angesehene
Stellung nur der dekorativen Kraft verdankt, die frisch und flott hingesetzte Drucke zeigen, so bin ich
dafiir, ihn auch in Zukunft nur nach der Seite hin zu kultivieren, da man bestrebt ist, mit moglichst



wenig Schichten zum Ziel zu gelangen, z.B. mit zwei langbelichteten, die aber unter sich von etwas
verschiedener Dauer sind, und ebenso zwei kurzkopierten, die allesamt mit viel Gummi hergestellt
werden. (Nebenbei bemerkt, ist die Bezeichnung "Lasurdruck" fur den langen Druck eine
unzutreffende; unter Lasur versteht man einen leichten, gleichmaRBigen, nachtraglich erfolgenden
Farblberzug, dessen Charakteristikum jedoch keineswegs darin liegt, etwa die Lichter auszusparen, wie es
Bestimmung unserer langen Drucke ist.)

Jeder einzelne Fall muf natiirlich in bezug auf das Herausgreifen der bildwichtigen Tongruppen fiir sich
gelost werden. Es soll kein Schema geben. Aber die Freiheit setzt natlrlich auch die Befahigung fur
freiere Bildgestaltung und den eine bestimmte Wirkung vorberechnenden Tonaufbau voraus.

Bezliglich des Gesamteindrucks der aus mehreren Einzelschichten entstandenen Bildergebnisse haben wir
vielleicht ein  Analogon im  Steindruck; die aus zahlreichen Farbschichten  mihsam
zusammengebaute Lithographie ist zumeist, natirlich nur in bezug auf den technischen Vortrag und
abgesehen vom Inhalt, von odester Langweile, wahrend die auf gekdrntem Stein in luftig-offenen Ténen
hingesetzte eine kraftige Farbschicht an Treffsicherheit, Frische und Lebendigkeit des Ausdrucks mit der
Darstellungskraft der Radierung wetteifert.

Nicht die Tatsache, daB ein Bild in Gummidruck hergestellt wurde, ist von irgendeiner Bedeutung und
gibt dem Erzeugnis von vornhinein einen Wert; auf die Art, wie die technisch gegebenen
Mdglichkeiten zum Aufbau der Téne verwendet wurden, kommt es an. Und wer die Technik mit
Benutzung recht vieler Farbschichten austibt, verzichtet dabei gerade auf die besondere und
wertvollste Ausdrucksform des Verfahrens. je einfacherer Mittel einer bedarf, um die beabsichtigte
Wirkung zu erreichen, je knapper die Form, durch die eine erschopfend Kklare Darstellung
herbeigefihrt wird, desto groRer ist das Konnen, desto tiefer, Uberzeugender und nachhaltiger aber
gleichzeitig auch der Eindruck auf den kunstverstandigen Beschauer.

Wer sich also der Technik des mehrschichtigen Gummidrucks zuwenden will, soll sich als Ziel nicht das
recht tonreich abgestufte Bildergebnis setzen, wie es auf sehr viel einfacherem Wege z.B. der gewdhnliche
Pigmentdruck gibt, sondern er soll mit voller Absicht von Anfang an auf einen ganz bestimmten, mit
anderen Mitteln eben sonst nicht erreichbaren Erfolg hinarbeiten, der im Grunde darin bestehen muB,
das Bild aus nur ein paar Haupttdnen aufzubauen. In der Vereinfachung der Darstellung, im
freiwilligen Verzicht auf alle Nebenséchlichkeiten liegt die Mdglichkeit, das Bildwichtige ganz besonders
klar zu betonen und damit eine groRRe und eindrucksvolle Wirkung zu erreichen, ohne daf? man dabei
das rein photographische Terrain irgendwie verlassen und den Boden der Nachbargebiete betreten wiirde.

Wir konnen z.B. die Absicht haben (und auch durchfiihren), eine Sommerlandschaft in vier
Haupttonen aufzubauen. Nehmen wir beispielsweise einen volliibersonnten Wiesenhang, dartiber Luft
mit einer Haufenwolke und im Vordergrund einen einfachen, in sich geschlossenen Baum oder nur den
breiten Schlagschatten eines Baumes. In der Hauptsache wird, bei der vollen Beleuchtung, die wir
voraussetzen (denn sie tragt an und fur sich schon zur Vereinfachung bei) der Ton der Wolke weiRRes
Papier bleiben kdnnen; der helle Mittelton gehort der blauen Luft, der tiefere Mittelton der Wiese und
der Schattenton dem Baumschatten.

Solche Vorwirfe, sogar noch einfachere, kann man schon in der Natur finden; z.B. eine
Winterlandschaft in nur drei Hauptténen: ein trilber Tag bei Tauwetter die berschneiten Ufer eines
Flusses mit ein paar Baumen, die in den Gabelungen ihrer Aste vereinzelte Schneeballen tragen; das
Ganze etwas aus der Hohe gesehen, so daR sich interessante Uberschneidungen des dunklen Wassers
durch die noch dunkleren Bdume ergeben. Die weiten Schneeflachen bilden natirlich den hellsten der drei
Tone. An diesem Beispiel wie am vorgenannten 1413t sich erkennen, dal? man in einem dem hellsten Ton
gewidmeten Druck nur, und zwar mit wenig Farbe, eben die leichte Durchzeichnung der
Schneeflachen (oder der vollbeleuchteten Haufenwolke) zu geben hat, so daf? diese keinen ungegliedert
weilRen Fleck bilden, sondern die Erscheinung "Schnee" oder "Wolke", der augenblicklichen Stimmung
(tribes Wetter - Sonnenschein) entsprechend, schildern. Das geschieht dadurch, daR man das fur z.B.
den nicht besonnten Schnee Charakteristische hervorhebt; das sind in  unserem Fall die feinen
Tonunterschiede, durch die sich die welligen Schneeflaichen modellieren.

Der zweite Ton, der stark gegen die Helligkeit des Schnees kontrastiert, wird in sich die Abstufungen
des Wassers zu geben haben, indem er das fir Wasser Charakteristische schildert: die Durchsichtigkeit,
die Bewegung der Oberfliche, die Reflexe des Ufergeldndes.

Der tiefste Ton darf den Baum nicht als schwarzes Loch zeigen, das er nicht ist, sondern eben als Baum,
der eine Rinde hat. Und der beim erstgenannten Beispiel angenommene Schlagschatten bildet keinen
schwarzen Klex, sondern 18Rt Gberall das Gras erkennen.



Derartige von Natur aus nach der ganzen Anlage hin einfache Vorwiirfe sollte man sich aussuchen, wenn
man beginnt, sich mit dem Gummidruck bekannt zu machen, und erst spater dann solche, die
hauptsachlich erst durch das Druckverfahren vereinfacht werden sollen.

In bezug auf die Vereinfachung an sich komplizierter Vorwiirfe kann man unter Umstdnden dem
Gummidruck sehr viel zutrauen. Ich habe einmal bei einem Kinderportrat, flir das mir nur ein
unruhig starkgeblumter Diwan zur Verfigung stand - und es muBte, einer beobachtet
charakteristischen Stellung wegen, gerade ein Diwan sein! -, durch geeignete Belichtung und
Entwicklung der Teilschichten das Muster beinahe ganz weggelassen. In einem zweiten Fall habe ich es
geradeso, beinahe muhelos, mit dem Kkarrierten Stoff bei einem Herrenbildnis gemacht; das Modell
wurde derart beleuchtet, daf der graue Ton des Anzugs genau mit dem Hintergrund
zusammenging; die ldnger belichteten helleren Halbtondrucke entwickelten nur Fleischténe und
Kragen heraus, lieBen aber Gewand und Hintergrund ruhig in einem geschlossenen Ton stehen; die
kurzen Drucke haben auf3er Augen, Augenbrauen, dem dunklen Haar und Zwicker nur die Schatten der
Gewandung gezeichnet.

Man sieht, daB eine derartige Bildgestaltung durch Gummidruck das eingehende Naturstudium, die
vollstandige  Klarheit Uber die Wichtigkeit und gegenseitige Abgrenzung der Tongruppen
voraussetzt. Natirlich gehort sehr viel Feingefiihl dazu, um Uberall das Charakteristische, das Pragnante
und Notwendige zu erkennen, und ebenso: sehr viel Takt, um bei der technischen Ausfihrung ein
Auseinanderfallen der Tongruppen zu vermeiden.

Der mit dem Thema nicht oder nur wenig Vertraute wird leicht auf den Gedanken kommen kénnen, daf}
eine Zergliederung des Vorwurfs in bestimmte Tongruppen wohl eine Kinstelei sei. Dieses Urteil ware
ihm gar nicht Gbelzunehmen. Wenn er aber einmal versucht, ein Portrat 6fters in Gummi zu drucken,
wird ihm doch auffallen, wie das vielleicht bisher gar nicht dhnliche Bild jedesmal durch einen
bestimmten Uberdruck oder bei einer bestimmten Entwicklungsphase eine geradezu frappante
Ahnlichkeit gewinnt. Ein ganz bestimmter, scharf abgesetzter und in sich vielleicht vollkommen
ungegliederter Ton schafft dieses Ergebnis. Geht man der Ursache nach, so findet man, daB die
Charakteristik eines Kopfes tatséchlich in zwei Tonen auszudriicken ist —in einer einzigen Farblage
auf weiBem Grund. Und ich gehe so weit, anzunehmen, dal man erst dann ein Portrdt "&hnlich"
herausbringen kann, wenn man erkannt hat, welche Schattengebung den Kopf charakteristisch
gestaltet; wird der Schlagschatten dann im Bild als vordringlicher geschlossener Ton behandelt, so ist
spielend eine der Hauptaufgaben erflllt, die das Portrét stellt. Die plastisch unendlich komplizierten
Formen eines Kopfes missen, wenn die Schilderung nicht unklar und uninteressant sein soll, in
einfache Todne aufgelost werden; und nochmals: je einfacher Uberall die Mittel, desto tiefer die
Wirkung. Man studiere, wie meisterhaft ein David Octavius Hill den  Schlagschatten  des
Sonnenlichts zur Charakterisierung verwendet hat.

Erzieherisch ist es auBerordentlich wertvoll, wenn man sich die Mihe nimmt, 6fters Kdpfe in stark
seitlichem Licht zu beobachten und, eventuell, mit nur einer Tonanlage zu zeichnen, dann auch in dem
einen Tonkontrast: Licht und Schatten zu photographieren. Als Beleuchtung dient am besten eine
Kerze oder Gliihlampe, als Material zum Zeichnen, nachdem man sich den Kontur mit Blei angelegt
hat, Tusche. Der Schlagschatten zeigt hier auch dem Unglaubigsten die Bildwichtigkeit, die einer
festumrissenen Tongruppe zukommen kann. Wer die Féhigkeit besitzt, geschlossenen Tongruppen aus
der Natur herauszusehen, der soll den Gummidruck als Ausdrucksmittel wéhlen; als Universalmittel zur
Verbesserung schlechter Negative sollte er dagegen nicht dienen.

Es liegt im Wesen des Verfahrens, im mehrschichtigen Druck tberhaupt und in der Formbarkeit des
Charakters jeder, einzelnen Farblage besonders noch begriindet, daf? sich kunsttechnisch eine geradezu
unendliche Variationsfahigkeit der praktischen Ausiibung ergibt. Dabei ist es um so schwieriger, in
jeder einzelnen Gestaltungsphase das beabsichtigte Ergebnis auch wirklich herbeizufiihren, je mehr
man bestrebt ist, eine recht flotte Vortragsweise einzuhalten. Es gibt sicher viele Gummidrucke, die
"geglickt" sind, bei denen man aber bezweifeln darf, dal sie der Autor mit gleichem Ergebnis
Wiederholen, kénnte. Auf den reinen Zufall hin darf man eine Technik nun natirlich nicht aufbauen,
dann kdnnte von einem ernsten Arbeiten ja keine Rede sein. Aber es mu3 zugegeben werden, daR sich
beim Gummidruck gerade die fliissigste, lebendigste Vortragsweise sehr stark der Grenze néhert, jenseits
deren der technische MiRerfolg liegt. Und wer zaghaft ist und sich vorsichtig weit genug von jedem
Wagnis fernhélt, wird es nie zu kraftvoll frischen, leuchtenden, durchsichtigen Drucken bringen.

Die Gefahr liegt im Gummiquantum und der Kirze der Belichtung, die vereint das geflirchtete
Abschwimmen der Schicht verursachen kénnen. Eine wenig Gummi enthaltende und reichlich belichtete
Schicht, die langsam mit intensiver Nachhilfe entwickelt, vielleicht gar mihselig herausgequélt werden



muBte, gibt niemals einen klaren, leuchtenden Teildruck, sondern stets miide, schwere, schmutzige
Tone; und natdrlich wird das aus solchen Einzeldrucken entstehende Bild in seiner Gesamterscheinung
langweilig, trib und unerfreulich sein. Man denkt zundchst daran, dall das mitentstehende
Chromdioxydbild durch seine brdunliche Farbung die Leuchtkraft des Pigments beeinfluBt; entsteht
ja doch bei sehr langer Belichtung sogar bis tief in die Papierleimung hinein ein deutlich sichtbares
Bild; aber man kann die Chromverbindungen nachtraglich sehr vollkommen entfernen, und trotzdem
bleibt der Farbe das leblos Miude erhalten. Schon beim einfachen Gummidruck hat Demachy diese
eigentiimliche Erscheinung beobachtet, die wohl hauptsachlich darauf zurlickzufiihren ist, daR eine
jede Farbschicht um so trlber erscheint, je weniger Bindemittel, hier Gummi, sie enthélt. Bei unserem
Verfahren darf man nie mit dem Gummi sparen und nicht "lieber etwas reichlich" belichten. Dieses
Herausqualen des Druckes mit langwieriger, durch alle méglichen Nachhilfen unterstutzter Entwicklung
ist keine. Technik mehr. Ein Gummidruck muB, nahezu von selbst, in langstens ein paar Minuten
entwickeln, sonst ist er nicht viel wert. Milingt ein Teildruck, so ist der Schaden, wenn es sich nicht
gerade um einen eben zum Schluf? noch notwendigen langen Druck handelt, nicht groB: man wischt
einfach den ganzen Teildruck mit ein paar breiten Pinselstrichen weg. Der richtig hergestellte,
kurzbelichtete Farbaufstrich, ist ndmlich so weich und leichtverletzlich, daf er die Beriihrung durch
den weichsten Pinsel nicht aushalt, sondern sofort ablauft.

So ausgelbt ist die Technik schon, aber allerdings schwierig und aufregend. Man kann jedoch nur
arbeiten, wenn man Uber sehr weiche, womdglich diinne Negative und zum rapiden Trocknen der gerade
entwickelten Schicht Uber einen Ventilator verfigt. Sonst flie3t der schonste Teildruck von selbst ab.
Der nasse Druck muf3 leuchtend flussig und Uberkraftig dastehen, denn er verliert beim Trocknen sehr an
Vordringlichkeit und Bedeutung als Bildkomponent - das ist auch wieder ein Umstand, der die
Disposition tGber den Zusammenbau des Bildes wesentlich erschwert, dann ganz besonders erschwert,
wenn vom "valeur" (der Geltung, Kraft, Bedeutung, dem Tonwert) dieses Teildruckes die Wirkung
des ganzen Bildes abhédngt. Bei einem kurzen, Druck, der die tiefen Schatten aufzeichnet, kommt es
auf ein geringes Mehr oder Weniger an Pigment nicht an; im letzteren Fall, der der viel héufigere ist,
wird man einfach den Druck mit geringer Farb-, aber grofler Gummimenge wiederholen. Aber bei einem
langen Druck, der nur die hdchsten Lichter frei lassen soll, ist die Menge des Pigments von grofter
Bedeutung fur die Wirkung des ganzen. Bildes, und es missen ebenso die Quantitdt des Gummis und
die Belichtungszeit sehr genau getroffen werden, damit das gute Gesamtergebnis nicht in Frage gestellt
wird. Von der Frische der Lichter hangt der Gesamteindruck des Bildes in der Hauptsache ab; um eine
Téuschung auszuschliefen™ mufl man unbedingt in weiler Porzellanschale entwickeln; ‘der
Oberflachenglanz der nassen Bildschicht spiegelt auch dann die hohe Helligkeit dort an den Lichtern
vor, wo nach dem Trocknen ein Farbschleier bleiben kann, der naturlich die frische, helle
Wirkung des Wandbildes beeintrdchtigen muf3. Nur ausgiebige Gummimengen und sehr gute
Papierleimung wie exakte Entwicklung schiitzen vor derartig unklaren, belegten Ténen.

Es wadre also an und fur sich zweckmé&Rig, sofort mit einem langen Druck, der nur die hdchsten Lichter
entwickelt, im Ubrigen eine gleichméRige Farbschicht stehen I&B8t, zu beginnen, weil dieser Druck
ebenso wie der néchstkirzere, der in sehr vielen Féllen fur die helleren Halbtone nétig sein wird, der
technisch geféhrlichste ist. Aber es ist ganz unglaublich schwer, die Wirkung dieses ersten oder der
ersten beiden Drucke fir das ganze Bild zu beurteilen; denn es fehlt jeder Anhaltspunkt Uber die
Geltung der helleren Halbtdne, solange kein tieferer Kontrast da ist. Die Erfahrung lehrt immer wieder
von neuem, da man beziglich der Pigmentmengen bei den langen Driicken stets viel zu &ngstlich ist;
erst wenn ein kraftigerer Ton auf dem Papier steht, ergibt sich der Uberblick, wieviel an Farbquantum
man bei den langen Drucken hétte wagen durfen. Zudem ist es mangels jeder Bilddurchgliederung so gut
wie unmdglich, genau zu beurteilen, bis zu welcher Grenze ein langer Druck zu entwickeln, in welchem
Augenblick die Losldsung der Schicht zu unterbrechen ist. Aus allen diesen Griinden legt man also einen
kurzgehaltenen Mitteltondruck als erste Bildanlage unter; er soll nur der Orientierung dienen und mag
dann spéter ruhig zum guten Teil unter den langer belichteten Farblagen verschwinden.

In einem Bild konkurriert ein jeder Ton mit dem anderen; wahlt man zum Bildaufbau aber, wie hier, gar
nur einzelne wenige Tongruppen, so muf man natlrlich in noch ganz anderem MaRe als sonst Bedacht
auf die gegenseitige Beeinflussung der Hauptténe nehmen. Bei einem mehrschichtigen
Druckverfahren wirkt nun jede neue, gerade obenauf befindliche Farblage vordringlich; sie driickt alles,
was bisher vom Bild da war, zuriick. Dieser Uberdeckungsfehler erschwert den kunsttechnischen
Bildaufbau der Uber die Bedeutung der einzelnen Farblage disponiert, in so gewaltigem Grade, daR
nur eine sehr reiche Erfahrung vor immer wiederkehrenden Enttiuschungen schiitzt. Jeder neue Druck
entkréftet die darunterlagernden und dies um so mehr, je weniger durchsichtig er selbst ist. Die kurzen,
die Kraft gebenden Drucke wird man also unbedingt zuletzt aufzusetzen haben, und zwar den tiefsten
Bildton zu allerletzt; da kann er von keinem anderen Druck mehr Uberdeckt werden, er behélt seine
volle Geltung und Uberdeckt von sich aus keine Bildstelle eines frilheren Druckes mehr.



Damit sind die groRen Richtlinien fur den Bildaufbau gegeben. Kommt einmal ein Fehler vor, wird die
Bedeutung einer an sich richtigen Farblage durch die ndchstfolgende, kirzer belichtete, zu stark
herabgemindert, so besteht dann, wie man sieht, nicht allein die Notwendigkeit, den friiher aufgetragenen
Ton durch einen neuen Uberdruck zu kraftigen, sondern die vorgenommene Korrektur hat héaufig zur
Folge, dal3 jetzt der kiirzere Druck, der erst zu vordringlich erschien, nun durch den inzwischen erfolgten
Aufdruck wieder zuviel an Kraft verloren hat, weil er Gberdeckt wurde. Ferner wird gleichzeitig durch
die Kréftigung der Mitteltdne wahrscheinlich der Abstand der hellsten Tonstufe vom Papierweil3 ein zu
geringer geworden sein: die Lichter trennen sich jetzt zu wenig von der hellsten Farblage. Aus dem einen
Fehler geht also eine Hydra neuer Komplikationen hervor, und das Endergebnis ist dann ganz regelmafig
ein zu dunkles, wahrscheinlich auch allzu reich abgestuftes Bild.

Es darf und soll freilich nicht damit gerechnet werden, gleich aufs erstemal ein Bildergebnis
herauszubekommen, das man nicht besser hatte machen kénnen. Man sieht es ja keinem Negativ genau
an, wie es druckt; gar haufig muB auch erst die Erfahrung zeigen, wie man fiir den vorliegenden Fall am
besten die Tongruppen trennt und wieweit man jede Farblage zu entwickeln hat. Dall man technische
Vorstudien fur jedes einzelne Bild braucht, ist ganz selbstverstandlich, erhoht natlrlich aber nur das
Interesse am schliellichen Zustandekommen eines voll befriedigenden Ergebnisses. Langweilig, ‘'wie ein
zwangslaufiger Kopierprozef3, bei dem die ganze Leistung darauf hinausgeht, ein nicht zu helles oder zu
dunkles, nicht zu hartes oder, wie zumeist, zu flaues Resultat zu erhalten, ist der Gummidruck gewil3
nicht. MaschinenmaRig zu arbeiten ist gliicklicherweise bei diesem Verfahren ganz unméglich.

Durch schnelles Trocknen der einzelnen Teilschicht kann man es allerdings dazu bringen, das Bild in
zwei oder drei Tagen fertigzustellen; aber man sollte niemals aus Ungeduld bei schlechtem Licht
kopieren, sondern stets sehr gutes Licht, am besten eben Sonne, abwarten. Ein Uberhetzen ist immer
gefahrlich; die mihevolle Arbeit von Tagen kann durch eine Uniberlegtheit aufs Spiel gesetzt, durch
einen MiRgriff in ein paar Augenblicken vernichtet sein. Man muf3 peinlich exakt arbeiten und, wenn es
einmal schnell gehen soll, besonders daran denken, daf} nicht nur die Farbschicht, sondern auch der
ganze Papierfilz jedesmal klingend hart durchgetrocknet sein missen, wenn ein neuer Aufstrich
erfolgen oder ein neuer Teildruck belichtet werden soll. Das Papier darf wahrend der Kopierdauer, die
bei gutem Licht ja eine sehr kurze ist, nicht Gelegenheit haben, viel Luftfeuchtigkeit anzusaugen. Ein
Druck, der bei triber, kalter Luft stundenlang belichtet wurde, schwimmt aus den frither erkléarten
Grunden sehr leicht ab; das schwache Licht vermag eben die Pigmentteilchen nicht zu durchdringen
und auf der Unterlage zu fixieren; und ebenso wird die Empfindlichkeit des Chromgummis durch
hinzutretende Feuchtigkeit herabgesetzt. Als Regel fur die Belichtung von Gummischichten gilt, nur bei
Sonne zu arbeiten.

Die relativ groRen Mengen von Chromldsung, die beim Farbaufstrich in die Papiervorpréparation und das
Papier selbst eindringen, erschweren in noch hoherem Grade als das bei der Belichtung
mitentstehende Chromdioxydbild die Beurteilung des Entwicklungsergebnisses, besonders wenn das
zum Aufstrich verwendete Pigment selbst von gelbbrauner Farbe ist. Natirlich kann das Auswéssern der
Schicht vor der Entwicklung nie so lange fortgesetzt werden, bis das ganze Chromsalz verschwunden
ist; im Gegenteil soll die Entwicklung nach kurzem Waéssern rapid verlaufen. Jeder neue Aufstrich bringt
neue Chrommengen ins Papier, und nach dem dritten oder vierten Druck ist eine verlaRliche Kritik Gber
das Ergebnis wegen der gelbbraunen Papierfarbung nicht méglich. Man hat aber im Alaun ein sehr gutes
und harmloses Mittel, um jederzeit aus dem trockenen Druck das stérende Chromsalz zu entfernen.
Dieses Alaunbad, das ja regelmédBig zum Schluf? des ganzen Prozesses angewendet wird, sollte man
ruhig ein-, zwei mal als Zwischenoperation einschalten; es schadet nie, nitzt im Gegenteil auch
technisch durch Hértung der Schicht; nur ist, bevor eine neue Farblage aufgestrichen wird, alles Alaun
durch ausgiebige Wasserung zu entfernen. Zu anderen Klarungsmitteln zu greifen, kann ich nicht
empfehlen; das Alaunbad entspricht allen Anforderungen durchaus und schadet guten Farben nie; nur
einzelne billige Sorten kinstlichen Ultramarins - die man aber sowieso nie anwenden wird - werden
durch Alaun entfarbt. Es wirkt langsam, aber unfehlbar sicher; Gewaltmittel dagegen konnen die
Schicht stark lockern und den Bildton schwer schddigen. Druckt man, ohne zu klaren,- frisch darauf
los, so riskiert man namentlich bei zarteren Tdénen schwerwiegende T&uschungen; bei derben,
grobkornigen, schwarzen Drucken ist die Gefahr eine allerdings lange nicht so groRe.

Der Charakter eines Gummidrucks héngt von einer ganzen Reihe von Faktoren ab: von der
Oberflachenbeschaffenheit (dem Korn) und der Leimung des Papiers, der Gummimenge und der Dauer
von Belichtung und Entwicklung sowie der Art der letzteren, von der Anzahl und Kraft der
einzelnen Druckschichten und nicht zuletzt von der Beschaffenheit des Pigments.

Das Papierkorn und die Art und Ausgiebigkeit der Oberflachenleimung beeinflussen mechanisch den
Charakter des Bildkorns, und zwar immer in der Weise, dal sich das in Gummischleim eingehillte
Pigment dort am leichtesten I6st, wo die Vorleimung am ausgiebigsten war. Entstand z.B. das



Papierkorn in der Bltte und wurde der Bogen dann gleichmaRig und kréaftig in der flr geschopfte
Papiere Ublichen Fabriksmethode nachgeleimt, so kann man damit rechnen, dafll die Oberflachlich
hoher gelegenen Papierteilchen, die dem Abgeschwemmtwerden durch die Bewegung des Wassers mehr
ausgesetzt sind als die Vertiefungen, den Gummi und damit das Pigment schneller abgeben werden; bei
Blttenpapieren, die schlecht behandelt wurden, bei Ladenhiitern, die oft und oft aus einem Papiersto3
heraus gezerrt wurden, kann allerdings der umgekehrte Fall eintreten, der ndmlich, da die Farbe an den
Erhabenheiten am festesten sitzt, weil dort die Leimung mechanisch weggescheuert und die Papierfaser
aufgerieben worden war. Bei einem rauhe Maschinenpapier, das ein glatt eingepreRtes, genarbtes Korn
besitzt, werden sich die Gummipigmentteilchen schnell aus den Vertiefungen herauslsen, die im
Gegensatz zu den rauhen Erhéhungen glatt sind, und die Narben werden also als helle Punkte
herausentwickeln. Ein &hnliches Ergebnis kann eintreten, wenn ein rauhes grobkérniges Papier ohne
geniligende Sorgfalt nachgeleimt wurde; ist der Gelatine aufstrich nicht gleichméRig vertrieben worden, so
hat sich naturlich die Gelatinelésung in den Vertiefungen ansammeln miussen, sie ist dann in den Mulden
dick aufgetrocknet und das Gummifarbgemisch findet dann hier keinen Halt mehr.

Natdrlich wird der Charakter des Bildkorns auch stark durch die Dauer der Kopierung beeinflut; eine
lange, intensive Belichtung hartet den Gummi auch an Stellen, die ihm sonst wenig Halt bieten, aber
sie erschwert selbstverstandlich die Entwicklung, weil sie die Farbe auch dort festhélt, wo sie leicht
I6slich bleiben sollte Papiere mit matter, nicht rauhgekdrnter Oberflache geben natirlich verhéltnismaRig
glatte Drucke; fir Bilder, die in sehr feinen, zarten Ténen gehalten werden sollen, ist der Gummidruck
aber im Ubrigen nicht das geeignete Verfahren; nur in Rétel und bléulichen Tonen, die ein Pariserblau
enthalten ddrfen, sind zarte Drucke gut herauszubringen, nicht aber ebenso leicht in
Grauschwarz oder einem schdénen Braun.

Graphit gibt zwar sehr feine, geschlossen graue Tdne, aber sie sind in nur etwas dickerer Lage nicht
mehr durchsichtig, sondern erscheinen dann bleiern. jedenfalls sind die Schwierigkeiten im allgemeinen
grofle, wenn man duftige Wirkungen in feinen hellen, zusammenflieBenden Ténen mit Gummi
erreichen will. Dagegen ist das Verfahren einzig, sobald ein derber, kraftvoller Vortrag gestattet ist. In
grobkdrniger Manier sind so gut wie alle Pigmente zu verwenden, besonders schmissiges Korn liefert
die Holzkohle, die ein in getbter Hand sehr formbares, wunderschdnes Material darstellt; die Rotel,
namentlich Engelrot und gebrannte Terra di Siena, neigen ebenso wie Pariserblau und Uberhaupt alle
besonders ausgiebigen Pigmente eher zur Weichheit, sie flieRen schon weich ab. Schwarze und braune
Pigmente zeigen mit einigen wenigen Einschrdnkungen diese Erscheinung nie, sie blattern im Gegenteil
- wie alle wenig ausgiebigen Pigmente, die bei viel Kérper wenig Farbe zeigen - gern ab; nur Graphit hat
etwas direkt fettiges, und die RuRsorten, die fur eine ganze Menge bekannter Préparate, so die
Wischkreide, Tusche usw. Anwendung finden, schmieren, d.h. die feinen Pigmentpartikelchen bleiben
mit groBter Z&higkeit an der Papierfaser haften. Naturlich kommt sehr viel auf die Ausgiebigkeit eines
Pigments an; je intensiver eine Malerfarbe auch in dinner Schicht wirkt, desto besser ist sie im
allgemeinen geeignet. Aber alle Pigmente, deren Haltbarkeit eine nicht ganz einwandfreie ist, sind
natirlich grundsétzlich absolut auszuschliefen. So kommen also, eben wegen der Haltbarkeit, in der
Hauptsache nur die Erdfarben, Tierkohle- und RuR3sorten fiir das Verfahren in Betracht.

In den Zeiten des einschichtigen Gummidrucks war es Ublich gewesen, die Pigmente oder, wie man
landldufig nun einmal sagt, die Farben vornehmlich in der Form von weichen, mit Glyzerin
angeriebenen Agquarelltubenfarben zu verwenden; nur Watzek benitzte schon damals mit Vorliebe
pulverférmige RuRsorten. Spéater haben wir selbst noch Temperafarben empfohlen, sind aber dann
mehr und mehr von allen Tubenpackungen abgekommen, weil der von Haus aus vorhandene Zusatz
von Bindemitteln keinen rechten Zweck hat, unter Umstanden (Ei-Tempera gewisser Fabriken) sogar
héchst nachteilig wirkt. Als Bindemittel dient am besten einzig und allein unsere Gummildsung, die wir
in entsprechender Menge dem Pigment beifligen. Es ist also das Empfehlenswerteste, Uiberhaupt nur
trockene Farben in Staubform zu benitzen. Wir wissen nun, namentlich auch durch Bocklin, der sich
ja sein Leben lang intensivst mit Farbentechnik befaBt hat (siehe Rudolf Schick,
Tagebuchaufzeichnungen, herausgegeben von Hugo v. Tschudi, Berlin, F. Fontane, und Gustav Floerke,
Zehn Jahre mit Bocklin, Minchen, F. Bruckmann), daB jedes Pigment um so leuchtender erscheint
und um so ausgiebiger wird, je feiner es mechanisch zermahlen wurde.

"Die allergroRte Sorgfalt legte Bocklin auf die Zubereitung seiner Farben, die ihm gar nicht fein genug
geschldmmt und gerieben sein konnten, denn er wuBlte aus Erfahrung, dal die Farben um so mehr
leuchteten, d.h. ihren Farbencharakter intensiver zur Geltung brachten, je feiner sie zerteilt waren."

(E. Berger, Bocklins Technik, Miinchen, Georg Callwey.)

So sicher es aber einerseits ist, dal3 fiir die Zwecke der Ol- und Wasserfarbenmalerei wie auch fir unsere
photographischen Fettfarbenverfahren (Oldruck usw.) die zwischen Steinwalzen oder mit dem L&ufer



mdoglichst lang und fein geriebenen Farben das bestgeeignete Material darstellen, so zweifelhaft
erscheint mir der Vorrang feinstgeriebener Pigmente fiir das Verfahren des Gummidrucks;
zumindest fiir viele Félle. Ich glaube ndmlich bestimmt sagen zu dirfen, daR die besonders fein
zerteilten Farbstoffe, wie sie z.B. fur die Fabrikation der Pigmentpapiere verwendet werden,
regelmafig viel schwerer klare, saubere und unverschmierte Drucke liefern, als die nur grobpulverisierten.
Denn es werden die feinen Pulverteilchen zu leicht beim Aufstrich in die Papierfaser hineingedriickt und
bleiben dann dort auch bei langerandauernder Entwicklung fest haften. Rufl und Tusche erfordern
deshalb auBergewdhnlich groBe Gummimengen, und Holzkohle liefert, wenn sie sehr fein zerstoRen
wurde, belegte Lichter, wahrend sich mit gréberem Holzkohlenpulver die leuchtendsten und
kraftigsten Drucke herstellen lassen. Es ist auch eine Tatsache, dall sich mit den ganz rohen
Farbpulvern, wie sie die Anstreicher verwenden, im Gummidruck auflergewdhnlich gut und leicht
arbeiten 1aRt; ich méchte diese billigen Mineralfarben usw. aber doch keineswegs fiir den Gebrauch
empfehlen, denn sie sind bezliglich der Qualitat nattrlich viel zu wenig verlaRlich.

Glicklicherweise liefern in neuerer Zeit auch bei uns die groBen Farbenfabriken dieselben Pigmente
in Pulverform, die sie sonst zur Herstellung ihrer Tubenfarben verwenden. Freilich sind die Rohstoffe in
bezug auf Leuchtkraft, Warme des Tons usw. nicht entfernt so ansprechend wie die fertig angeriebenen
Farben in Knopf-, Né&pfchen- oder Tubenform. Die Rohfarben werden ndmlich hdufig miteinander
gemischt; das Publikum will die schénen, angenehmen, leuchtenden Téne, und die Fabriken wetteifern
daher in dem Bestreben, ihren Farben die gréfRtmdgliche Leuchtkraft, ein sogenanntes "Feuer" zu
geben. Wird der Effekt, wie dies in unseren guten Fabriken geschieht, durch einfache Beimengung
anderer verlaBlicher Pigmente erreicht, so ist nichts weiter einzuwenden. Eine echte Kdlner Erde
wirde, so kalt und schmutzig der Rohstoff aussieht, gewiR niemand als Malerfarbe kaufen. Oder gar
eine echte Sepia, die ndmlich Uberhaupt so gut wie niemals in den Handel kommt und als Pigment
kaum je Verwendung findet. Beispiele gabe es da in Mengen. Aber etwas mufl streng verpdnt sein:
die Schénung durch bedenkliche Zusétze!

Die Gesellschaft fir rationelle Malverfahren hat das groRe Verdienst, durch Aufklarung, Anregung und
Kontrolle viele UnverldBlichkeiten - hoffentlich radikal - beseitigt zu haben.

Allen Uberraschungen geht man aber sicher aus dem Wege, wenn man iberall die reinen Rohstoffe
verwendet und sie als Pulverfarben, selbstverstandlich allerbester Qualitdt, von renommierten
Farbenfabriken (z.B. Schoenfeld, Dusseldorf) bezieht; freilich darf man nicht enttéuscht sein, wenn sie
in bezug auf Schénheit manchmal nicht entfernt den To6nen entsprechen, die wir unter der gleichen
Bezeichnung als Tubenfarben kennen. Fir einfarbige Drucke brauchen wir ja aber diese leuchtenden
Pigmente nicht, im Gegenteil zumeist starkgebrochene Téne. Und wir haben uberall den groRen Vorteil
fir uns, stets ein Material in der Hand zu haben, das unverfalscht und daher sicher ist, wahrend die
unbekannten, schonenden Zusatze gelegentlich die Ursache von Stérungen bilden kénnten.

Wenn die Eignung eines Pigments fur den Gummidruck auch gewi8 wesentlich von der Ausgiebigkeit,
d.h. der Fahigkeit, schon in geringsten Mengen sehr stark farbig zu wirken, mit abhangt, so spielen
doch auch noch ganz andere Faktoren (jedenfalls chemischer Natur) mit, die zum Teil einstweilen
noch vollstdndig unaufgeklart sind. Es gibt einzelne Pigmente, die sich fir die Chromverfahren als
unbrauchbar erwiesen haben (namentlich beide Sorten von Umbra, die cyprische und die bdhmische,
sowie die echte Sepia und beinahe alle Sorten kiinstlichen Ultramarins), viele andere wieder (van-Dyck-
Braun, Beinschwarz, die meisten Lacke usw.) sind wenig geeignet und erschweren  die  Arbeit
geradeso zwecklos wie alle wenig ausgiebigen Pigmente.

Die Palette kann sehr einfach sein. Es lassen sich ja doch flr einfarbige Drucke keine anderen Tdne
verwenden als ein Schwarz mit den Nuancen eines Blau- und Warmschwarz, eventuell noch eines
grinlichen Tones, ein paar wéirmere oder kéltere Braun und fiir einzelne Falle der Rotel.
Anscheinend ist die Sache also hdchst einfach, in der Praxis ergeben sich aber bedeutende technische
Schwierigkeiten, die zu beheben die folgenden Mitteilungen mit beitragen méchten.,

Die am einfachsten zu handhabenden Pigmente sind im allgemeinen die Eisenoxydocker, vor allem die
gebrannten, die ja auch beziiglich des Listers allen Wiinschen gerecht werden; ja, das Feuer geht bei
einzelnen gebrannten Erden so weit, dafll es unbedingt gebrochen werden mufR. Umgekehrt kann man
toten schwarzen oder braunen Pigmenten durch Beimischung eines gebrannten oder auch ungebrannten
Ockers lebendige Frische verleihen. je nach Fundort und Behandlung sind die einzelnen Lieferungen der
Ockererden trotz gleicher Bezeichnung aber oft sehr verschieden. Bezlglich Ausgiebigkeit und sonstiger
Eignung stehen die Roteltdne obenan. Engelrot (oder Englischrot genannt) ist spielend zu verarbeiten; es
stellt das technisch Uberhaupt bestgeeignete Material dar. Leider hat es einen leichten, etwas
unangenehmen Blaustich, der beim Venetianischrot noch wesentlich stérker hervortritt. Beide
Pigmente sind flr sich allein gewdhnlich etwas grell; man darf nicht vergessen, daB ein Rotel im



Halbton ganz anders wirkt als im Stricht Der Anfanger wird gut tun, sich (berhaupt zundchst mit
Engelrot zu befreunden, um Gber die technischen Schwierigkeiten. méglichst schnell hinauszukommen;
ob die Drucke im Farbton sympathisch sind, ist zunéchst ja vollkommen gleichgliltig.

Fur wirklich ernste Arbeiten bevorzuge ich als Rotel weder eine Sorte von Engelrot noch den fiir
Zeichnungen 0blichen, anscheinend kreidehaltigen “echten", sondern eine gebrannte italienische Erde
mit dem Zusatz von etwas Elfenbeinschwarz. Der Ton ist wundervoll und bleibt, trotz der Beigabe von
Schwarz, auch im feinsten Halbton sehr warm. Man braucht nicht einmal die friiher besprochene
Warmesteigerung der hellen Toéne dadurch herbeizufihren, da? man fiir die kurzen (Schatten-)
Drucke mehr Schwarz beifiigt. Die Mischung ist tadellos verwendbar, setzt aber doch schon einige
Erfahrung voraus; Ungelibte sollten zunédchst doch beim reinen Engelrot bleiben, das wesentlich leichter
zu behandeln ist,

Gewdhnlich  wohl werden die stark gelbstichigen, in Italien gewonnenen Erden ,als Terra di Siena
bezeichnet, auch wenn sie nicht gerade aus der Umgebung .Sienas stammen. Weil das Material ja sehr
billig ist, kann man sich leicht durch Farbenfabriken verschiedene Sorten italienischer Erden,
gebrannter und eventuell auch roher, ungebrannter, verschaffen und die im Ton ansprechendsten
dann regelméaRig verwenden. Nur darf man sich nicht sicher darauf verlassen, aus der gleichen Quelle
nach Jahren genau dieselben Sorten wieder zu erhalten. Man bevorzuge speziell bei gebrannter
Sienaerde die dunkelsten, ausgiebigsten und feurigsten Sorten.

Wie weit die Beigabe von Elfenbeinschwarz zu treiben ist, hangt vom Vorwurf ab. Ein Stilverstol3 gegen
die Uberlieferungen und die gewiR nicht zufilligen Gewohnheiten der Graphik ist nicht leicht
maoglich, weil man friher schon nicht nur Rétel, sondern auch Bréaunel verwendet hat. (Nebenbei
gesagt: alles, was nach Tradition riecht, erscheint den jiingeren gewohnlich als veraltet, oft als
tberwunden und nicht mehr malRgebend oder vorbildlich; nur wére es doch gut, daran zu denken, dal
die Héchstleistungen stets das Ergebnis gewaltiger Arbeit waren, dal® ferner einer auf dem Vermachtnis
des anderen aufbauen muB, und die Neuleistung nur dann die gréRere Bedeutung und den Vorrang
beanspruchen darf, wenn sie an Stelle des Veralteten etwas Besseres und Wertvolleres zu setzen fahig ist.)

Fir sich allein benutzt gibt das Elfenbeinschwarz ("siamesisches" ist die beste Sorte) zwar den schénsten,
warmen schwarzen Ton, aber es ist wie alle aus Knochenkohle hergestellten Farben nicht besonders
ausgiebig und nicht gerade ganz leicht zu verarbeiten.

Uberhaupt machen alle Schwarz im Gummidruck viel gréRere Schwierigkeiten, als man erwarten
mochte.  Ob das im Handel (berall erhéltliche "Elfenbeinschwarz", wirklich immer aus
Eifenbeinabféllen (durch Verkohlung) hergestellt wird" darf fliglich sehr stark bezweifelt werden; es
miBte dann ganz kolossal viel Elfenbein auf der Welt geben. Man wird sich also auf die Echtheit
nicht gerade immer verlassen durfen; vom Rebenschwarz gilt anscheinend dasselbe.

Das ausgiebigste Schwarz gibt noch der R u B in der empfehlenswerten Form der Wischkreide, hier wohl
durch fettige Bestandteile gebunden und daher bei Zusatz der wésserigen Gummildsung nicht so
schmierend wie in der reinen Staubform; ich habe die Wischkreide schon in der ersten Zeit des
Gummidrucks benitzt, konnte aber niemals ein gutes Mittel finden, um den kaltblaulichen beinahe
violetten Ton zu brechen. Fur grobkornige Drucke stort er allerdings kaum, um so mehr aber in feinen
Halbténen. Wischkreide ist nicht schwer zu behandeln, erfordert aber grofle Gummimengen, wenn die
Lichter hell und Klar bleiben sollen. Der Ton der fertigen Bilder hat niemals entfernt die angenehme
Waérme des Elfenbeinschwarz, das dem Kupferdruckschwarz der Kupferdrucker nahekommt, ohne
allerdings, den leicht gelblichen schdnen Auslauf zu zeigen, den dort der Firni3 gibt; der warme Hauch
der hellen Halbtdne ist eventuell durch Beigabe eines gelben Ockers zu erreichen. Dieser oder ein
ahnlicher Zusatz versagt aber bei Wischkreide.

Ist der kalte, blaulich-violette Stich einmal ausnahmsweise erwinscht, so kann man auch direkt zum
Lampenruf? greifen. Es gibt verschiedene Arten, unter denen in neuerer Zeit der Azetylenruf? bevorzugt
zu werden scheint. Man wahlt am besten den auch in Drogerien unter der Bezeichnung "kalziniert"
erhéltlichen. Alle Sorten schmieren und sitzen in der Papierfaser fest, weil die Pigmentteilchen &uferst
fein und zart sind, erfordern deshalb ungewdhnlich groRBe Gummimengen, um halbwegs klare Bilder zu
ergeben. Mischungen mit anderen Pigmenten erscheinen mir nicht zweckméaRig. Das Material bewahrt
sich nur in. sehr getibten Handen.

Der aus Holz gewonnene Ruf3, sogenannter Bister, gilt als nicht sehr haltbares Pigment. Der Ton des
Rohproduktes, wie es sich in Bauernkichen findet, ist infolge Oliger Beimengungen ein saftiges,
gelbliches Braunschwarz. Man kann schone Kupferdrucke damit machen, aber als Wasserfarbe
erscheint mir der Holzrul3 , entgegen der allgemeinen Annahme, nicht gerade geeignet.



Vorziglich verwendbar, jedoch nur dem sehr Getibten zu empfehlen, sind die verschiedenen Sorten von
Holzkohle. In den Apotheken erhalt man pulverisierte Lindenkohle, carbo ligni tiliae, die flr unsere
Zwecke gut zu brauchen ist. Ich habe fir Gummidruck jedoch immer besonders gern
Pfaffenképpchenkohle benitzt, das Material der Zeichenkohle. Die beste Form der Zerkleinerung wird
durch Abfeilen bleistiftdicker Stuicke erzielt, nicht durch Zerstol3en.

Die Arbeit ist etwas muihsam, das Prdparat aber dann sehr schén. GréRere, harte Stlickchen sind
sorgsam abzusieben; sie zerkratzen sonst die Papierleimung. Die Rohpapiere muiissen tberhaupt eine sehr
widerstandsfahige Oberflache besitzen, dirfen aber ein derbes, festes Korn aufweisen. Holzkohle ist
in dieser Form nur fur sehr breite, groBziigige Vorwirfe geeignet, aber der Charakter flotter Drucke
ist ausgezeichnet. Man braucht viel Gummi und muf} mit zwei bis héchstens drei Drucken auskommen.
Viele Uberdrucke vertragt die Holzkohle nicht.

Graphit, geschlemmt, von A. W. Faber in Ndirnberg, gibt keine eigentlich schwarzen Téne mebhr,
sondern feine, aber schwere, wenig durchsichtige Grau. Mit der Dosierung hat man sehr vorsichtig zu
sein; es geben namlich schon sehr kleine Mengen Uberraschend aus, wenn man geniigend lange mit der
Gummildsung zusammen verriihrt und auf dem Papier lange genug vertreibt. Die hellen Halbténe sind
schén und zeigen den Charakter der Helligkeit, die tieferen dagegen haben etwas bleiernes. Man kann
hier, bei den Schattentdnen, daher eventuell mit kleinen Zusdtzen von Schwarz nachhelfen, aber es
ist sicher unvergleichlich besser, den ganzen Druck mdglichst heil zu halten und nur mit ganz minimalen
Graphitmengen zu arbeiten, die anscheinend das Gummichromgemisch Uberhaupt kaum betréchtlich
anfarben. Beim Entwickeln rinnen die nicht belichteten Stellen sehr schén 6lig ab. Der schnell
getrocknete Druck ist vor neuem Aufstrich im Alaunbad zu klaren. Auch hier sollen zwei bis drei
Bildschichten genuigen. Graphit gibt kornlosen Vortrag und verlangt, seinem ganzen Charakter nach,
nahezu glatte, matte, wenig rauhe Papiere und ganz helle, sonnige Vorwirfe ohne jeden breiten und
tiefen Schatten. Die Benltzung des eigentlimlich schénen Pigments sollte, damit nie etwas
Ungeheuerliches herauskommt, sehr feinfiihligen und sattelfesten Gummidruckern vorbehalten
bleiben. Der geschlemmte Graphit bester Qualitét ist (ibrigens nicht billig, man benétigt ja aber nur
ganz geringe Mengen.

Blauschwarz erhédlt man am besten durch Mischung von Elfenbeinschwarz mit Spuren von Pariserblau;
Grinschwarz, indem man diesen beiden noch etwas gebrannte Terra di Siena beiftigt, wie Uberhaupt aus
der Mischung von Pariserblau mit Siena ausgezeichnet brauchbare Tone hervorgehen.

Fur alle warmschwarzen Bildténe wird das Elfenbeinschwarz den Hauptbestandteil bilden. Eigentlich wére
es ja wohl das verniinftigste, alle Bilder, die auf Vielfarbigkeit verzichten und nur durch ihr Schwarz-Weif3
wirken missen, Uberhaupt in einem reinschwarzen Ton zu drucken. Die graphischen Kiinste bevorzugen
mit Recht ein  warmes Kupferstichschwarz und verwenden nur gelegentlich braune Tone, noch viel
seltener einmal Rotel. Nun besteht aber zwischen Strich und Halbton ein Riesenunterschied in der
Art des Vortrags und damit in der Wirkung des Pigments.

Beim Strich der Zeichnung oder Radierung kommt es auf den Ton der Schwérze gar nicht an; im
scharfen, unvermittelten Kontrast zum reinen PapierweiR wirkt der schmale schwarze Strich immer, mag
er nun etwas kaltblaulich oder von wérmerem Ton sein, als einheitliche Dunkelheit. Ganz anders
liegen die Verhdltnisse beim Halbton, zumal wenn es sich um gréBere Flachen handelt. Und je heller der
Halbton ist, je mehr er sich vom deckenden, undurchsichtigen Schwarz entfernt, desto empfindlicher
sind wir flr seine Nuance. Ein Schwarz, das gegen die Lichter hin kalt auslduft, erscheint uns nicht
einheitlich. Enthdlt das Pigment ein gelbliches oder braunliches Bindemittel, wie die Kupferdruckfarbe
ihren Firnis, so bleibt die Einheitlichkeit noch eher gewahrt; ein Schabkunstblatt und die Aquatinta
einer geétzten Platte sind daher beinahe ebenso leicht in einem reinen Schwarz zu drucken, wie der
Strich der Radierung, der Kaltnadel oder des Vernis mou. Unser Bindemittel, der Gummi, ist aber
farblos und beeinfluBt daher die helleren Ausldufe des Farbtons nicht im geringsten. Dazu kommt, da
Gummidrucke regelméRig unter Glas gerahmt werden; die griinliche, kalte Lasur, die das Glas tber das
Bild legt, macht die Halbténe nun noch viel kélter, als sie schon an und fir sich erscheinen, wéhrend
derselbe griine Schimmer die tieferen, dunklen Bildpartieen, die eigentlichen Schwérzen, so gut wie
unveréndert 14R3t.

Um die einheitliche Wirkung zu sichern, mussen deshalb die helleren Bildtdne wdrmer gehalten
werden als die Schattenpartieen. Das ist bei unserem Verfahren, wie natirlich Gberhaupt bei allen mit
mehreren Farblagen arbeitenden Druckprozessen, sehr leicht mdglich. Selbstverstandlich besteht aber
dabei die Gefahr der Doppeltone. Es gibt Félle, wo ein Doppelton nicht unangenehm sein kann; z.B. ist
es moglich, mit ausgezeichnetem Erfolg eine Siena (fur die helleren und mittleren Halbtdne) neben
schwarze Schatten zu setzen. Aber der Versuch erfordert sehr viel Verstdndnis, absolut klare



Disposition Uber die Téne und groRte technische Sicherheit, sonst kommen falsche, ganz unmotivierte
Ubergénge heraus und die Bilderscheinung wird unruhig und zerrissen. Im allgemeinen wird es sich
nur darum handeln, ein Schwarz schén braun gegen die Lichter auslaufen zu lassen oder einem fir sich
warmen Braun noch mehr Leben durch besonders warme Halbténe zu geben. Diesem Zwecke dienen am
besten die gebrannten gelben, braunen und roten Ockererden. Nur in dem einen Fall, wenn man sehr
grobkdrnig druckt und dabei das reine Papierweil3 haufig offen dastehen Ialt, wenn der Halbton also
gewissermalen in grobe Punkte aufgeldst wird, wie dies mit der eigenartigen Technik der
Holzkohlentmanier méglich ist, bleibt der Charakter eines homogenen Vortrags auch ohne Beimischung
warmerer Pigmente (fur die helleren téne) gewahrt.

Die braunen Ocker stellen ebensowenig wie die roten und gelben Eisenoxyderden ganz bestimmte
Farben dar, sondern der Ton hangt vielmehr, wie bei diesen, immer von Herkunft und Behandlung
beim Brennen ab.

Es empfiehlt sich, einfach ein paar verschiedene Arten zu besorgen, die unter den Namen
Goldocker, Lichtocker, rémischer Ocker, roter, gelber und brauner Ocker, Ocre transparent usw. im
Handel sind. Eine wirklich verlaBliche Nomenklatur existiert, wie gesagt, nicht, ist eben auch
unmdglich. Henneberg hat &fters die gebrannte griine Erde benitzt, die sich gut verarbeitet, aber an
Leuchtkraft weit hinter anderen Ockern zuriicksteht. Im allgemeinen sind immer die gebrannten Sorten
wegen des viel groBeren Feuers, das stark ausgibt, zu bevorzugen. Die ungebrannten Erden sind
gewohnlich wesentlich triber und toter. Ungebrannte Terra di Siena ist im Ton ungefahr identisch
mit den anderen ungebrannten gelben Ockererden, wahrend die gebrannte Siena bester Qualitdt und
dunkelster Wahl unter allen Eisenoxyderden das leuchtendste, feurigste und tiefste Gelbrotbraun zeigt.

Fur sich allein wird man naturlich diese grellen, starkfarbigen Toéne nie beniitzen, sondern nur als
Zusatz zum Schwarz. Hier bewahren sie sich aber vorziiglich. Aus Elfenbeinschwarz und einem
gebrannten Ocker sind durch entsprechende Mischung, wobei auch eben die Dosierung fir die
helleren Halbténe anders gewahlt werden sollte, wie fur die tiefen Mittelténe und die Schatten, die
denkbar schénsten Warmschwarz wie alle méglichen sehr guten Braun zu erzielen. Und wenn einerseits
die Unterschiede der Farbennuancen innerhalb der Tonreihe eines Drucks nicht Ubertrieben werden
darfen, damit nicht unsichere, an geschossene Photographien erinnernde Doppeltdne resultieren, und
wenn ferner das Schwarz oder tiefe Braun immer die Hauptsache bleiben soll, so ist doch wieder der
EinfluR des griinlichen Deckglases gentigend zu berlicksichtigen. je vollkommener man imstande ist,
den ruhigen Eindruck des einheitlichen Schwarz oder Braun zu geben, desto besser ist es. Ich meine,
man sollte beim Betrachten eines monochromen Bildes gar nie an die Farbe denken missen, sie sollte
nie auch nur eine Spur auffallen, sondern hatte unaufdringlich und selbstverstandlich diskret zu bleiben
als nétige dulRere Form ohne besondere eigene- Anspriiche. jeder irgendwie auffallende, gar grelle
Ton st geschmacklos.

Stellt man sich, vorerst durch Mischung auf Papierstreifen, die verschiedensten Proben her, so wird man
finden, dall es nicht ganz leicht ist, vornehme Tdne zusammenzusetzen. Als Bindemittel dienen fiir die
Versuche ein paar Tropfen Gummildsung. Erst der getrocknete, unter Glas gelegte Streifen zeigt die
endgultige Wirkung. Die Versuche ermiden das Auge sehr stark, so daf} die Beurteilung bald eine ganz
unzuverldssige wird; man muR sich zu solchen Vorstudien Zeit lassen und sie hdufig wiederholen.

Natirlich ist ein Urteil Uber den Charakter des Tones nach dem Aussehen des
Gummipigmentaufstrichs ganz unméglich, weil dort die gelbe Farbe der Chromldsung dominiert. Die
Versuche (ber Pigmentmischungen missen eben vorangehen und die Ergebnisse notiert werden.

Unter den im Rohstoff erhéltlichen, braunen Erdpigmenten, die vollstdndig verlaR3lich sind, ist keines,
das an Schonheit heranreicht an die durch Mischung von, Elfenbeinschwarz mit Ocker erzielbaren
braunen Tone.

Eines der besten ist noch das etwas gelbstichige Kasseler Braun; van-Dyck-Braun, das wohl eigentlich
identisch mit Kdlner Erde ist, zeigt im rohen Zustand einen unschdnen, ins Violett spielenden Ton.
Und alle anderen Braun, die nicht Erdfarben sind, erscheinen mir zumeist unzuverlassig.
Bezeichnungen wie "Rembrandtbraun™ sagen gar nichts; van Dyck soll mit Vorliebe eine Erde aus der
Kdélner Gegend benutzt haben, und es ist gar nicht unmdglich, das die von dort stammenden dunklen
Ocker, an Ol gebunden, wirklich schéne Téne geben, maglich auch, daB die Erden durch geeignete
Behandlung zu guten Wasserfarben verarbeitet werden kénnen; aber die Pulverfarben, die ich unter
der Bezeichnung erhalten konnte, haben mich nie befriedigt, und es dirfte keinen Zweck haben, das
Thema weiter zu erdrtern, weil uns viel bessere Behelfe zur Seite stehen.



Noch schlimmer wie mit dem echten van-Dyck-Braun steht es mit der Sepia. Man versteht ndmlich
unter einem Sepiabraun etwas ganz anderes, als es ist. Der Name stammt von einem im Mittelmeer sehr
verbreiteten Kopffiiler, den jeder Besucher italienischer Fischmarkte kennt. Das im Leben sehr schone
Tier sondert zum Schutz gegen seine vielen Feinde einen schwérzlichen Saft ab, der von den Fischern
gelegentlich gesammelt wird; die Sepia wird ndmlich weniger dieses Farbstoffs wegen gefangen, als
wegen ihrer kulinarischen Eigenschaften und des bekannten weiRen Riickenschulps. Das Pigment
ist also nicht ganz leicht echt zu bekommen. Aber man ist dann sehr enttduscht, wenn man endlich
Versuche damit anstellen kann. Der Farbton ist ein kaltes, blauliches Schwarz; das Pigment ist fiir
Gummidruck absolut ungeeignet.

Alles, was man an Knopf- und Tubenfarben, in Stiicken und Népfchen an Sepia kauft, ist daher
offensichtlich etwas anderes. Denn der warme, braune eben der sogenannte Sepiaton hat mit dem,
woher er den Namen hat, nichts gemein. Auch die in Stiicken erhéltliche rémische "Seppia" stammt
nicht vom Tintenfisch. Die Surrogate bereiten auch allesamt im Gummidruck keine Schwierigkeiten!
Wahrscheinlich hat man urspringlich die echte Sepia wirklich benitzt, dann den kalten Ton durch
Beigaben geschont (vgl. die Bezeichnung s6pia color6e) und schlieBlich, wegen Schwierigkeit der
Beschaffung echten Rohmaterials Ersatzmittel unter dem Namen herausgegeben, die in keiner
Beziehung mehr, weder in Ton noch nach Herkunft, etwas mit der wirklichen Sepia zu tun haben.
Nach dem Gesagten hat es also keinen Sinn, sich eine "Sepia" in irgendwelcher Form, etwa auch als
Tubenfarbe, zu beschaffen. Den Ausdruck Sepiabraun, der gar nichts sagt, sollte man am besten ganz
fallen lassen; denn man versteht jetzt darunter geradeso gut ein neutrales Braunschwarz, wie ein
gelbstichiges oder rotliches Braun, aber kein typisches Pigment. Nur in einem Fall hat es einen Zweck,
das Pigment nicht in Pulverform, sondern ausnahmsweise als Tubenfarbe zu- verwenden. Die
Ausgiebigkeit des Pariserblau, das als geeignetstes Blau betrachtet werden muf3, ist eine derart grofie,
daR die Dosierung im Pulver Schwierigkeiten macht. Eine kleine Tube der Wasserfarbe geniigt fur Jahre,
zumal die Félle, wo man ein Blauschwarz benétigt, doch seltener sind. Als Schwarz, das nach Blau
hin zu niancieren ist, dient Elfenbeinschwarz wieder am besten.

Damit wéren die fir den praktischen Gebrauch erforderlichen Pigmente wohl eigentlich erschépfend
genug besprochen. Ich will aber doch, auch mit Riicksicht auf eventuelle polychrome Versuche (die ich
personlich Ubrigens fir nicht aussichtsreich halte, denn die Erfahrungen haben mir stets das Gegenteil
bewiesen) noch ein paar Andeutungen Uber andere, in der Gesamtheit zumeist weniger geeignete
Pigmente machen.

Fur Experimente im eigentlichen Dreifarbengummidruck eignen sich am meisten dunkler Krapplack
allerbester Beschaffenheit, Pariserblau und - theoretisch - Gummigutt, die alle drei gut drucken. Aber
Gummigutt gilt trotz mancher gegenteiligen Erfahrung als nicht bestdndig; nur haben wir kein &hnlich
durchscheinende Gelb 'sonst zur Verfugung, das in Mischungen mit Blau ebenso leuchtende Griin
ergeben wiirde. Es k&men Indischgelb, Neapelgelb und ein helles, bis hdchster mittleres Kadmium
noch in Frage, von denen das erstgenannte das geeignetste ist, wahrend Kadmium zu schwere Tdne, vor
allem zu wenig durchsichtige Grin liefer

Der Dreifarbengummidruck stellt derart ungew6hnlich hohe Anforderungen an das technische Kénnen,
da ihn noch niemand zu bemeistern imstande war. Auch wenn die drei groBen Teilnegative nach
einem ganz einfachen, starkfarbigen Vorwurf in vollem, weichem Licht, also ohne jeden
komplizierenden Schattenton, durch peinlich exaktes Arbeiten einwandfrei hergestellt sind, steht man
beim Zusammendruck der drei Farbschichten vor schier uniiberwindlichen Schwierigkeiten. Der Krapp
modelliert mit dein Pariserblau zwar sehr gute Tone, aber d, gelbe Teildruck versagt stets. Das gelbe
Pigment ist zu wenig ausgiebig, zu schwer und undurchsichtig, die Mischtdne sind nicht klar und rein
genug, und der ganze Charakter des gelben Teilbilds erscheint mir den beiden anderen gegeniiber e
unvertraglicher: die Téne sind anders, hdrter abgestuft, als bei den viel ausgiebigeren beiden anderen
Pigmenten. Es erlbrigt sich, auf das Thema weiter einzugehen, weit durchschlagende Erfolge nicht zu
gewértigen sind. Die reiche mihsam errungenen Erfahrungen gestatten das Endurteil - der
Gummidruck scheint seinem ganzen Wesen nach nicht berufen, zur Lésung des Problems der farbigen
Photographie auf Papier beizutragen.

Auch die sehr gewagten Versuche, den Gummidruck fiir stark polychrome Wirkungen heranzuziehen,
erscheinen mir stillos. Das Abdecken einzelner Bildpartieen, Nachkopieren usw. sind meines
Erachtens Gewalteingriffe, fur die eine aus dem Material und der Technik hervorgehende Begriindung
vollstandig fehlt. Selbst die noch wesentlich harmloseren Versuche, ein Bild in zwei T6nen, einem kalten
und einem warmen, zu drucken, halten regelmédRig vor einem Kultivierten Auge nicht stand. Eine
Schneelandschaft z.B. besteht gewdhnlich aus so Uberaus feinfarbigen Tonen, daR es mir beinahe
brutal erscheint, die Schneeschatten blau, die Bdume aber braun zu drucken.



Winscht man einmal statt des Pariserblau ein anderes zu benitzen, so mdogen die folgenden
Erfahrungen dienlich sein. Sehr schdne, ruhige Téne gibt in Mischungen mit Schwarz der Indigo. Beide
Sorten, auch der jetzt schwer erhéltliche echte, drucken sehr gut. Paynes Grey ist ein Mischton, deshalb
sehr variabel und natiirlich vollstandig entbehrlich. Aus Mischungen von Schwarz mit Indigo und
eventuell noch einigen Zutaten, z.B. Spuren von Krapp, sind alle derartigen Neutraltintenténe
herauszubringen. Ein an sich ganz wundervolles Pigment, das Holbein flr Hintergriinde benitzt
haben dirfte, ist das Blaugriinoxyd; aber es eignet sich leider nicht zu Mischungen. Die verschiedenen
Arten von Ultramarin kommen fiir unsere Zwecke wohl kaum je in Betracht. Der echte, aus lapis
lazuli gewonnene, ist auch in Form der "Asche "unerschwinglich teuer, dabei noch dazu wenig
ausgiebig. Die kunstlichen, die Ubrigens nicht entfernt an die eigentiimliche Schénheit und
durchsichtige Tiefe des echten heranreichen, dafiir aber spottbillig sind, versagen fir Zwecke des
Gummidrucks, weil sie im Alaunbad die Farbe verlieren; nur eine Sorte, den Outremer Guimet, habe ich
als verlaBlich haltbar befunden.

Fir die vielen Rot besteht keinerlei Bediirfnis; unter den Rotbraun scheint mir Indischrot besonders
gut zu drucken.

Sehr schdne durchsichtige gelbbraune und grinliche Tone, fur sich allein allerdings viel zu feurig,
liefern die Styl de grain brun, beziehentlich vert, Pflanzenlacke, die jedoch als nicht haltbar gelten. Die
beiden Pigmente sind (berdies nur sehr wenig ausgiebig. Man kann sich die Téne aber als vorbildlich
daflr nehmen, was man mit Ockern, die als Zusatz beniitzt werden, ungefdhr anzustreben hat: den
eigentimlich durchsichtigen Lister, der den helleren Halbténen, gerade eben merkbar, einen warmen
duftigen Hauch verleiht. So ausgesprochen goldgelbe und griinbraune Toéne, wie sie die beiden
genannten Lacke ohne Beifligung eines Schwarz usw. zeigen, sind im uUbrigen naturlich flr
monochrome Bilder gewi8 nicht vorbildlich. Im Handel sind noch gewisse ausldandische
Farbenspezialitdten mit geheimnisvollen Namen erhéltlich, die ich aber Gibergehen kann.

Denn sie haben sich als aus bekannten und hier z.T. bereits besprochenen Korpern zusammengesetzte
Préparate erwiesen. Irgendwelche Vorteile bieten sie bei genauer Nachprifung, wie ja zu erwarten, nicht;
auch sind sie natirlich ganz unverhaltnismagig teuer. Zum SchluB noch ein paar Worte Uber Wei3. Fir
einfarbige Wasserfarbenbilder wird man es als Zusatz zum Schwarz natirlich nie verwenden, weil die
grauen Tone nur schwer und massig wirken und das Luftige vollsténdig verlieren. Aber es kann in
einem Ausnahmefall erwiinscht sein, auf ein Tonpapier helle Lichter aufzusetzen. Der graue oder,
braune Papiergrund dient dann als Mittelton und ein schwarzer Kraftdruck skizziert die tiefen Tone
und Schatten. Dann fehlen nur eben noch die Lichter. Man druckt sie selbstverstdndlich nach
Diapositiv. Leider geben aber alle weien Pigmente nur ganz wenig aus; nal erscheinen sie leuchtend,
mit dem Auftrocknen ist aber die Wirkung dahin. Einzelne Pigmente lassen das gelbe Chromsalz auch nie
mehr vollstdndig los. Man kann Zink- oder Barytweil} versuchen, aber eine ganze Reihe von Drucken
wird noch nicht entfernt den Effekt geben, den auf einer Tonpapierzeichnung der einfache Kreidestrich
momentan schafft. Also ist die ganze Arbeitsweise nicht eben zweckmaRig; denn etwas sehr mithsam
nachzuahmen, was mit unvergleichlich ,einfacheren Mitteln so gut wie muhelos gelingt, hat keine
sachliche Berechtigung. Hat man aber einmal ganz ausnahmsweise einen Vorwurf, der das Tonpapier
verlangt und die richtigen Druckformen dazu, die also die Mittelténe vollstdndig auslassen, so wird der
weiRe, Aufdruck fir die Lichter wahrscheinlich am besten durch Pigmentdruck herzustellen sein; es
existiert weilles Pigmentpapier; naturlich wére das Diapositiv, dem beabsichtigten skizzenhaften
Charakter nach, knallhart. zu halten. Ich bin aber sonst nicht dafir, sich durch Gepflogenheiten der
zeichnenden Kunste beeinflussen zu lassen.

Im groBen und ganzen sind die eben besprochenen Eigenschaften der einzelnen Pigmente
feststehende: ein RuB schmiert in jeder Form, auch als Wischkreide oder Tusche, eine Erdfarbe druckt
hart, Lacke und einzelne besonders ausgiebige Farben geben feine Tone usf. Aber es kommt doch,
abgesehen vom Gummigehalt des Aufstrichs " sehr viel auf die Beschaffenheit der Unterlage an, auf der
sich das Pigment bei der Entwicklung befindet. Ein mit stark gehérteter Gelatine dick prépariertes Papier
1Bt schlieBlich auch so anhdngliches Pigment, wie es der Rul} ist, los, macht Erdfarben auch in nicht
dicker Schicht blattern und IaRt die ausgiebigsten, sonst ganz schmiegsam weich modellierenden Farben in
Korn entwickeln. Andererseits gibt ein ungentigend geleimtes Papier auch mit Erdfarben ganz tonige
Drucke ohne Saft und Kraft. Man kann also, wenn man sich. gerade ausgesucht auf ein bestimmtes
Pigment kapriziert, mit der Papierleimung nachhelfen; aber in der Hauptsache wird man sich doch
beziiglich Papierwahl und Papierleimung an die Uberhaupt besten, im folgenden zu behandelnden
Normen halten.

Der ganze ProzeR verldauft immer am glattesten, wenn das Pigment zwar einen Halt an der
Papierfaser findet, jedoch nicht eigentlich in deren Poren eindringen kann. Die kleinen Kanéle missen
also durch eine Oberflachenleimung verstopft werden, die aber im Ubrigen nicht, wie etwa ein



Lackiiberzug, eine glatte, das Gummipigment von der Papierfaser isolierende Schicht darzustellen
hat, sondern keinen anderen Zweck verfolgt, als ein Uberméaf3iges mechanisches Haften der
Pigmentteilchen zu verhindern. Es ist also ganz unzweckmaRig, ein dick mit Gelatine Uberzogenes
Papier, z.B. ein Ubertragspapier, wie es fiir Pigmentdruck dient, zum Gummidruck heranzuziehen.
Die Erfahrung hat nun gelehrt, dal eine pflanzliche Leimung nie geniigt, sondern immer eine
ausgiebige animalisch* durchzufiihren ist. Ferner ist es Tatsache, dal sich die fabriksmaRig stark
nachgeleimten Biittenpapiere besser eignen als die Sorten, die nachtraglich durch manuellen Aufstrich
eine Leimung erhielten. Daraus folgt, dafl es zweckmaBig ist, nur solche Rohpapiere zu verwenden, die
von Haus aus schon sehr stark tierisch geleimt sind, damit man mit schwacher oder, wenn mdglich,
Uberhaupt ohne jede Nachleimung auskommt. Solche Sorten sind nun im Handel &uRerst selten
anzutreffen. Das bestgeeignete Material, das ich fand, stammt von |. W. Zanders in Bergisch-Gladbach
her. Ein vom Jahr 1879 herrihrendes, fir Aquarellmalerei bestimmtes Bittenpapier zeigte ohne jede
Nachbehandlung eine derartig hervorragende Eignung flir Gummidruck, dafl ich mich veranlaBt sah, auf
die Zandersschen Fabrikate besonders aufmerksam zu machen. Die groRe, weltbekannte Firma, deren
Traditionen bis ins sechzehnte Jahrhundert zuriickreichen, war immer in liebenswiirdigster Weise bereit,
spezielle Wiinsche der Technik zu erfillen. Ich schulde ihr ganz besonderen Dank, weil sie mir einen
Einblick in die Eignung verschiedenster Papiersorten fir die einzelnen Positivverfahren vermittelt hat. -
Infolge des bedauerlichen Umstandes, daR das allgemeine Interesse am Gummidruck so stark nachlieB,
war die Firma leider nicht mehr imstande, Auftrdge fir besonders gut nachgeleimte Buttenpapiere
entgegen. zunehmen. Sollte sich aber einmal wieder allgemeiner die Aufmerksamkeit auf das Thema
richten und wirden sich dann die Interessenten vielleicht zusammen. schlieBen, so dirfte sich die
Firma wohl zu einer Sonderanfertigung bereit erklaren; kleine Bestellungen einzelner Zwischenhandler
sind naturlich in einem Grol3betrieb unausfihrbar.

Die im Handel regelmdRig und Gberall in  Malrequisitenhandlungen  k&uflichen Zanders-
Aquarell-Buttenpapiere sind zwar nicht so ausgiebig geleimt, wie die seiner Zeit speziell fur den
Gummidruck angefertigten und einzelne Lieferungen noch viel friiheren Datums, die man ohne weiteres
direkt, zum Drucken verwenden konnte, aber sie stellen trotzdem das nach meiner Ansicht bestgeeignete
Rohmaterial dar.

Dall Bittenpapiere Uberhaupt den Vorzug verdienen, hat seine besonderen Grinde. Einmal ist der
Rohstoff ein qualitativ sehr hochstehender, und dann sind die geschdpften Papiere durch wesentlich
groBere Dehnungsfreiheit ausgezeichnet, eine Eigenschaft, die sie fur mehrschichtige Druckverfahren
natdrlich besonders wertvoll macht.

Fur den allgemeinen Gebrauch werden die Buttenaquarellpapiere ihrer eigentlichen Bestimmung
entsprechend nur maRig im Bogen geleimt. Diese Fabriksleimung genlgt, von Ausnahmeféllen
abgesehen, wo sie etwas sehr reichlich geraten ist, fir Gummidruck nicht; das Pigment wiirde viel zu fest
auf der Papierfaser sitzenbleiben, und es wiirde auch bei Verwendung sehr grolRer Gummimengen
nicht mdglich sein, klare Lichter zu entwickeln. Ebenso zeigen die im Stoff pflanzlich geleimten
und dann mit tierischem Leim fabriksmaRig noch nach. behandelten Maschinenpapiere ohne
Ausnahme die gleichen Erscheinungen. Man ist also bei allen gewdhnlichen Handelssorten auf
nachtrdgliche Leimung angewiesen, die in einem mehrmaligen, dinnen Aufstrich von
Chromalaungelatine besteht, der sehr gut vertrieben werden muf3. Zumeist genlgt die zwei- bis
dreimalige Behandlung mit einer etwa drei- bis hdchstens finfprozentigen L&sung. Weil man es einem
Rohpapier nicht ansieht, inwieweit es von Haus aus Leim enthalt, muR man die Eignung fir
Gummidruck durch den Versuch feststellen. Die ubliche Probe, ein Papiereck zwischen die feuchten
Lippen zu nehmen und zu versuchen, wie stark es Kklebt, ist ganz unsicher. Ein Papier, das sich weich
anflihlt und schlapp herunterhdngt, ist gewiff unbrauchbar; es soll fest und steif sein, beinahe hart; und
mul} trotzdem noch nachgeleimt werden. Die guten Sorten der Bittenpapiere und der mehrfach tierisch
nachgeleimten Maschinenpapiere (C. Schleicher & Schiill, Diiren und besonders auch Schéller Hammer
"Deutsch-Whatman") erhalten die winschenswerten Eigenschaften durch den zweimaligen Auftrag
einer hochstens funfprozentigen Ldsung. Die mit Chromalaun versetzte Gelatine muf? beinahe heif3 in
dinner Schicht mdglichst gleichméfRig aufgetragen und schnell mit breitem, weichem Pinsel vertrieben
werden. Haarpinsel sind dazu ungeeignet; man benitzt sehr breite Borstenvertreiber. Dem Pinsel, der
nur zum Auftragen der Gelatine, nicht zum Vertreiben dient, sind die Borsten mit der Schere etwas zu
kirzen, damit er nicht zu weich ist. Naturlich muB die Schicht vor dem zweiten Auftrag absolut
durchgetrocknet sein. Mit dem Zusatz des Chromalauns hat man aus bekannten Griinden (wegen des
Koagulierens) vorsichtig zu sein. Die Vorpréparation des Rohpapieres sollte niemals als eine Arbeit von
untergeordneter Bedeutung betrachtet werden.

Ob diese Nachleimung nun entspricht oder, eine noch ungenigende ist, entscheidet der Versuch. Der
normale Gummipigmentaufstrich soll, selbst nach etwas reichlicher Belichtung, durch geniigend lange
Selbstentwicklung ein "Bild" mit reinen Lichtern liefern. Am allereinfachsten nimmt man, um die Probe



anzustellen, gar kein Halbtonnegativ, sondern man deckt ein Stiick des angestrichenen und
getrockneten  Gummipigmentpapieres  wahrend der  Belichtung einfach  mit  doppelt
zusammengefaltetem schwarzen Papier ab. Nach der Belichtung, die in der Sonne etwa eine halbe
Minute betragen kann, wird das Blatt ein paar Minuten gewaschen und kommt mit der Schichtseite
nach unten in eine Schale voll Wasser; damit es durch und durch naf3 bleibt und die Ruckseite beim
Obenaufschwimmen nicht antrocknet, legt man ein Brettchen auf. Nach einer halben Stunde sollen die
Lichter, also die durch Maske abgedeckte Stelle, rein durch Selbstentwicklung, klar sein. Tritt auch nach
einer Stunde das blanke Papierweiff noch nicht hervor, bleiben die Lichter also belegt, so war die
Nachleimung sicher eine zu wenig ausgiebige. Vorausgesetzt wird natlrlich, daB das normale
Gummipigmentgemisch mit geniigender Zutat von Gummi verwendet und ein fir das Verfahren
durchaus geeignetes Pigment gewahlt wurde, schlieflich auch der Aufstrich ein normaler, d.h. weder ein
hauchdiinner noch ein total undurchsichtiger, war. L&st sich aber die bei Sonne normal, d.h. weder
stark unter- noch stark Uberbelichtete Schicht auch an den Schattenpartieen schon nach einer halben
Stunde von selbst, so war ,die Vorpréparation eine zu starke.

Fur den Charakter eines Halbtonbildes ist es, wie schon angedeutet, von groem EinfluB, welche
besondere Art von Papierkorn man wahlt. Fir kleinere Formate und zartere Drucke kann eine matte,
leichtrauhe (aber nie ganz glatte!) Oberflache bevorzugt werden. Aber die rauhen, starkgekdrnten Papiere
kommen den Eigentimlichkeiten des Verfahrens mehr entgegen. Und fur grofle Formate und
grofRzligigen Vortrag eignen sich die Torchon-Sorten in sehr geubten Haénden fraglos ganz
ausgezeichnet; nur besteht bei ihnen noch mehr als sonst die Gefahr, dall man griel3liche, zerrissene
Drucke erhalt.

Ich mdchte fir die ersten Versuche ein billiges, gekdrntes, gut nachgeleimtes Schulzeichnenpapier
empfehlen, dann fir die Einlibung im Verfahren, sobald man schon auf Bilder reflektiert, ein mattes,
leichtgekdrntes Zanders; an mittelrauhen Papieren [&Bt sich die Entstehung des Korns am besten
studieren. Beim Maschinenpapier, das sich stark dehnt und ungleichméfRRig wieder zusammenzieht,
kann einem der Arger tber das Nichtaufeinanderpassen der Teildrucke die Freude an der Arbeit
verderben. je dicker, schwerer das Papier ist, um so besser; denn auch die Blttensorten sind nicht
vollstdndig dehnungsfrei, verlieren aber alle Expansionsgeliiste beinahe vollsténdig, wenn man sie einmal
in heiBes Wasser taucht und recht schnell scharf trocknet.

Alle Papiersorten aufzuzahlen, die sich tUberhaupt fir den Gummidruck eignen, wdre natirlich ganz
unmdglich; es gibt ndmlich kaum ein Papier, auf dem sich nicht ein Druck herstellen lieRe; selbst mit
saugendsten Japansorten habe ich Bilder gemacht. Aber ich meine, man sollte, weil die Technik an sich
schon Schwierigkeiten genug bietet, gerade mit verschiedensten  Papiersorten nicht zuviel
herumexperimentieren, sondern bei einem bewdhrten Fabrikat bleiben, das in zwei oder drei
verschiedenen Kdrnungen erhéltlich ist.

Nun zum Gummi. Das Gummi "arabicum" ist der getrocknete Saft einer Akazienart und stammt nicht
wie sein Name besagen wiurde, aus Arabien, sondern zumeist aus Afrika, aus dem Sudan. Auch am
Senegal und in Ostindien wird Gummi gewonnen.

Die zweifellos beste Sorte ist der Kordofangummi, den wir iber Alexandrien erhalten. Er kommt in meist
kirschgroRRen, kugeligen Stiickelf blaRgelblicher Farbe in den Handel und ist nicht Oberall leicht
erhdltlich. Die zweitbeste Sorte ist der Ghezirigummi, der einen schwachen bldulichen Schein aufweist.

Man darf Gummi nur in Stiicken kaufen, denn die gestoRenen Sorten sind beinahe immer mit Dextrin
verfalscht; die Kugeln mussen leicht zu zerdriicken sein und der Gummi soll sich ohne jeden
Ruckstand leicht in kaltem Wasser ldsen.

Es besteht leider kein sicheres duBeres Erkennungszeichen, um die Echtheit des Kordofan oder Gheziri
festzustellen. Einen Dextrinzusatz verrdt der Geruch. Wenn sich ein Gummi in kaltem Wasser bei
haufigem Umrihren innerhalb vierundzwanzig Stunden zu einem dicken, geruchlosen, leicht triiben
Schleim ohne geringsten Riickstand 16st, darf man ruhig annehmen, da3 er gut ist.

Der Senegalgummi, der tiber Bordeaux eingefiihrt wird, ist minderwertig. AuRerlich ist er wohl kaum vom
Kordofan zu unterscheiden; vielleicht dadurch, daB er harter und etwas schwerer zu zerstof3en ist, ferner
auBer Kugeln auch haufig walzenférmige Stuicke und 6fters braunliche Farbung zeigt. Aber es gibt auch
kiinstlich gebleichten Gummi, so da® man die helle Farbe nicht als verldRlich gutes Zeichen ansehen
darf. Senegalgummi druckt nicht gut; er 18st sich schwerer und mit Riickstand.



Die geringen Mengen, die wir bei unserem Verfahren benétigen, gestatten ohne weiteres, die beste und
teuerste Sorte zu verwenden, den Kordofan. Aber man sollte beziiglich der Bezugsquelle duerst vorsichtig
sein und niemals, auch in der Apotheke nicht, das gestof3ene Praparat kaufen.

AuRerst wichtig ist die Art, wie man die Losung ansetzt. Eine stark sauer gewordene Losung druckt
namlich miserabel.

Man kauft zwei neue weithalsige Pulverglaser von etwa einem halben Liter Inhalt. Die Gefale dirfe nie
fur irgendeinen Zweck gebraucht worden sein. Zunédchst spllt man s ie aus, [aBRt ablaufen und schittet
jetzt etwas Ammoniak hinein.

Die Flussigkeit wird durch Bewegen der Gléaser mit allen Stellen der Innenwandung in Berlihrung
gebracht; dann gieBt man den Salmiakgeist. weg, gibt etwas Wasser in die Gefdle, schittelt tiichtig
um und gieRt wieder vollstandig aus, so daf nur noch geringe Spuren des Alkalis an der Glaswandung
zurlickbleiben. jetzt wird das eine GefaR richtig. zur Halfte mit Stiicken des Kordofan angefillt;
schliel3lich gieit man Leitungswasser bis zum Hals auf.

Die Losung erfolgt, ohne dal® erwdrmt werden diirfte, durch haufiges Umrthren mit einem vollstandig
sauberen, frisch zugeschnittenen Holzstab. Der Schleim wird durch ein ausgewaschenes Stlick Stramin
in das zweite, ebenfalls mit Ammoniak vorbehandelte Glas filtriert und ist nun gebrauchsfertig. Das
Gefal wird mit einem Stiick Pappe zugedeckt.

Unter gewdhnlichen Verhéltnissen ist die Gefahr der Sdurebildung durch. die geschilderten
VorsichtsmaBregeln - Alkalisierung der GefélRe und hohe Konzentration der Losung - ausgeschaltet. Aber
es kommt zur Hochsommerzeit vor, daB 'die Losung doch sauer wird, genau so, wie bei der Milch
dann urplétzlich die Milchsduregérung eintritt. Mit Gewittern kann die Erscheinung nur insofern in
Zusammenhang stehen, als den elektrischen Entladungen eine besonders hohe, schwiile Temperatur
voranzugehen pflegt, durch die das schnelle Wachstum der Milchséurebakterien auRerordentlich
begunstigt zu werden scheint. In den Einzelheiten sind die Vorgange aber anscheinend noch nicht
studiert. Sauergewordene Gummildsung kann héchstens noch fur Klebezwecke beniitzt werden; das
GefaR ist unter allen Umsténden, auch nach sauberster Reinigung, zum Ansetzen neuer Gummildsung u n
brauchbar.

Eine leichte Tribung der Ldsung ist normal, das klare Ausgehen, aufler bei alten L&sungen,
verddchtig. Der Schleim soll dicklich, beinahe syrupartig, nicht dinnflissig sein. So
hochprozentige Ldsungen, wie ich sie eben empfohlen habe - beinahe gleiche Raumteile von Gummi
und Wasser, wennschon die Gummikugeln einige Zwischenrdume lassen und das Wasser daher etwas im
Uberschu bleibt - sind auRerordentlich haltbar, an kithlem Orte mindestens viele Monate lang, selbst
ein Jahr und dartber, wéhrend die von anderen beibehaltene vierzigprozentige Losung leicht verdirbt.
Irgendwelche Zusétze sind zwecklos; Desinfektionsmittel haben sich nicht bewahrt. Selbstverstdndlich
ist die Losung durchaus sauber zu halten; man darf nie etwa mit einem Pinsel hineinlangen, wenn man
den Gummi einmal als Klebemittel benuitzen will.

Die eine Zeitlang beliebte Aufldsung des Gummis in einem diinnen Stérkekleister ist wieder ganz
aufgegeben worden; es beruhten namlich die anscheinend guten Erfahrungen auf einer T&uschung. In
GroRstadten war. wiederholt Uber das I&stige Abschwimmen der Farbschicht geklagt worden, das
allerdings durch die Beigabe der schwerer l6slichen Stérke gemindert oder unméglich gemacht wird.

Der Kleister hdlt Gummi und Pigment fest, und die Schicht findet einen derartigen Ruckhalt am
Papier, daf die Entwicklung in kaltem Wasser nur ganz langsam, gewdhnlich Uberhaupt erst nach
Zuhilfenahme mechanischer Mittel, vonstatten geht.

Nun liegt der Grund, flr das Abschwimmen aber offensichtlich in der Uberwiegenden Mehrzahl der
Félle einzig im miserablen GroRstadtlicht; die Gummipigmentschicht wird, namentlich wenn sie etwas
viel Pigment enthélt, nicht bis zum Papiergrund durchbelichtet, sondern nur oberflachlich gehértet, sie
schwimmt deshalb im Wasser in Schuppen ab." Eine nur etwas dicke, fur schwaches Licht schwer
durchdringliche Schicht, die nirgendswo bis zur Papierfdser durchgehértet wurde, mu ja bei der
Entwicklung untersptilt werden. Die. einzig richtige Abhilfe liegt selbstverstandlich darin, dafl man stets
nur bei Sonne kopiert.

Auch der Zusatz flssigen Leims verfolgte damals denselben Zweck, das Abschwimmen zu verhiten;
heute wird man an alle derartigen Mittel, die den glatten und prompten Verlauf des Prozesses nur
erschweren und einem fliissigen Vortrag im hdchsten MaRe hinderlich sind, gewif? nicht mehr denken.



Zum Lichtempfindlichmachen nimmt man am besten eine kaltgesattigte Kaliumbichromatlésung. Die
Kristalle werden in ausreichender Menge in eine Flasche gebracht und diese oft umgeschittelt; man
filtriert nach einigen Tagen in eine Vorratsflasche. Chromldsungen sind, ohne Zusatz in einem reinen
Gefall aufbewahrt, vollstdndig haltbar. Das Kaliumsalz scheint mir fiir Gummidruck geeigneter als
das Ammoniumbichromat. Eine Neutralisierung zur Abstumpfung der Séure halte ich in diesem Fall fur
vollstandig Uberflissig. Der Zusatz von Ammoniak vermindert hier nur die Lichtempfindlichkeit; und
um einen etwa sauer gewordenen Gummi zu neutralisieren, ist es dann beim Mischen der beiden
Losungen allerdings einigermalien zu spét.

Irgendeine besondere Einrichtung ist fir die Austibung des Gummidrucks nicht nétig; zweckmaRig ist es
nur, sich ein einfaches Holzgestell herzurichten, das die Porzellanschale wahrend der Entwicklung in
einer schrdgen, ziemlich steilen Lage hélt. Ferner ist, wenn einem nicht die schonsten Drucke
herunterlaufen sollen, ein Ventilator zum schnellsten Trocknen unbedingt notwendig.

Um das genaue Ubereinanderpassen der Teildrucke zu gewahrleisten, das natiirlich tiberaus wichtig ist,
stellt man sich flr die tblichen NegativgréRen Rahmen aus diinner, glatter Pappe her, die das Negativ
ganz genau umschlie3en, so daf? es sich nicht riihren kann.

Weil aber die Negative eines Formates niemals absolut genau gleich grof sind, gew6hnt man sich, um
nicht fir jedes einzelne einen eigenen Rahmen anfertigen zu missen, beim Einlegen des Negativs in den
Papprahmen an, stets eine bestimmte Langseite und bestimmte Ecke, z.B. immer die
rechtsbefindliche Langseite und die rechte obere Ecke, genau in Anschlag zu bringen. Der
Papprahmen, dessen Schenkel, etwa sechs bis acht Zentimeter breit sein kénnen, wird auch
seinerseits immer mit der rechten Langseite und der rechten oberen Ecke fest gegen die Wandung des
Kopierrahmens angeschoben und der Rahmen wéhrend der Belichtungsdauer so gestellt, dal eine
Verschiebung des Negativs -7 z.B. durch zu kréftiges AufstoBen des Rahmens am Fensterbrett - ganz
ausgeschlossen bleibt.

Die Dicke des Papprahmens sollte moglichst genau der des Negativs entsprechen; jedenfalls darf die
Pappe nicht starker sein als das Glas der Matrize, weil diese sonst innerhalb des Rahmens doch eine
Spur rutschen konnte. Beim Schlieen des Kopierrahmens hat man sich, auch wenn der Druck schon
genau eingepal’t worden war, jedesmal noch genau zu Uberzeugen, dal das Negativ wirklich sicher am
rechten Rand anliegt und. an der rechten oberen Ecke anstdBt. Ein nicht genaues Passen der
Teildrucke ist ndmlich unertraglich fiir das Auge.

In der Mitte der vier Schenkel des Papprahmens werden querdurch scharfe Bleistiftstriche gezogen, die
nach der Mitte des Negativs weisen. Flr Portratplatten kann man zur Sicherheit noch, mehr gegen die
Ecken des Rahmens hin, ein paar Linien ziehen, die auf das Gesicht hinzielen, damit die bildwichtigsten
Partieen vollkommen genau decken. Bevor der erste Farbaufstrich belichtet wird, schlieBt man (ber dem
eingelegten Papier den Rahmen nur zur Halfte oder zwei Dritteln und verldngert dann den am
Rahmenschenkel befindlichen Bleistiftstrich Gber die Papierrlckseite hin; dann schlieBt man den
Kopierrahmen ganz, 6ffnet eine andere Stelle und zieht so die vier (oder mehr) Marken genau und exakt
nach. Wird das Papier nach Entwicklung der ersten und Aufstrich einer neuen Farblage wieder den
Marken entsprechend aufgelegt, so muB es, vorausgesetzt, dal es so gut wie dehnungsfrei war, immer
wieder passen. Andere Methoden des Einpassens sind komplizierter, aber kaum sicherer; die
mitgeteilte Artist die einfachste und bewéhrteste.

Was den Charakter des Negativs anbelangt, so lassen sich zwar auch nach kréftigen, sogar harten
Matrizen Gummidrucke herstellen, allein der flotte, flissige Vortrag, der die Verwendung groRer
Gummimengen voraussetzt, ist nur nach weichen Negativen moglich, die am besten diinn zu halten
sind, damit sie dem Licht keinen groRen Widerstand entgegensetzen. Flr anféangliche VVersuche mag man
ruhig normalkréftige Negative wahlen; denn es bereitet in der ersten Zeit doch zu groRe
Schwierigkeiten, gleich mit den zuldssig gréiten Gummimengen zu beginnen und auf flotten Vortrag
hinzuarbeiten. Ebenso mag es sich fir den Anfanger empfehlen, nicht gar zu kurz zu belichten, damit
die Entwicklung nicht zu rapid verlduft. Aber hat man einmal die ersten Versuchswochen hinter sich
und sind die Bildergebnisse, wenn auch noch etwas diinn und glatt, so doch recht befriedigend, so
soll. man bei Herstellung der vergroBerten Negative, bei Dosierung der Gummimenge und der
Belichtung dann an die schonste Vortragsweise herangehen.

Als Entwicklungsbehelf wird gern ein Wasserzerstduber benitzt; das Geblése soll doppelte Bélle haben,
sehr groB und aus sehr gutem Kautschuk sein, das Ventil des Druckballs solid gearbeitet und das Netz
um den als Luftreservoir dienenden zweiten Ball in sehr festen Maschen geknuipft. Das Sprithréhrchen
besteht besser aus Hartgummi als Metall, doch muB3 - man sehr sorgsam darauf sehen, da es niemals
durch Unreinlichkeiten verstopft wird. Zum Fillen des GeféBes dient daher abgestandenes



Leitungswasser. Der Spriihregen mul - daraufhin ist jeder Zerstauber vor dem Ankauf genau zu prufen
- auBerst fein, gleichmaRig, lang andauernd und weittragend sein.

Der Anfianger hat nattrlich den berechtigten Wunsch, mdglichst genaue Angaben Uber die
Mischungsverhéltnisse von Gummi, Pigment und Chromldsung zu erhalten. Aber es ist so gut wie
unmaglich, eine zdhflissige Losung, wie ich sie fir Gummi nach jahrzehntelanger Erfahrung
vorschlage, abzumessen. Denn ungefahr die Halfte der abgemessenen Menge bleibt an der Mensur
hangen. Ferner kann man so kleine Mengen von Farbpulver, wie sie fur den einzelnen Druck dienen, mit
den gewdhnlichen Mitteln auch nie genau abwagen. Aber die Erfahrung ist eine sehr gute
Lehrmeisterin, und wenn man zunachst nach dem Augenmal die Mengen abschatzen wird, so hilft sehr
bald das Gefuhl beim Farbenaufstrich entscheidend mit. Man lernt ndmlich allméhlich aus der Art, wie
der Pinsel tibers Papier hingleitet, beurteilen, ob das Farbgemisch richtig ist. Bleibt der Pinsel beinahe
héngen, klebt das Papier also etwas, so enthdlt die Mischung zuviel Gummi. Rutscht der Pinsel.
reibungslos Uber die Oberfliche hin, als ob er nur Wasser enthielte, so wurde zu wenig Gummi
genommen. Und Uber die richtige Pigmentmenge entscheidet das Auge. Der Aufstrich muf3 unter allen
Umstanden, noch etwas durchsichtig sein. Auch ein fiir die tiefsten Tone bestimmter Aufstrich muB,
auf- ein Stuck Zeitungspapier probeweise aufgetragen, noch die Schrift eben leserlich durchscheinen
lassen. Sonst kann auch der schinste Sonnenschein die Schicht nicht bis aufs Papier durchhérten. Unter
Umsténden kann, z.B. bei Graphit, die Farbschicht so ‘leicht gefarbt sein, daR sie gegen weilles
Papier nur gerade einen leichtgrauen Ton schafft.

In allen Fallen erprobt man stets die Beschaffenheit der, Mischung durch einen kleinen Aufstrich auf
Papier, wozu man am besten Abschnitte der zum Druck bestimmten vorpréparierten Sorte wéhlt. Im
allgemeinen wird man auf ein Raumteil Gummilésung zweieinhalb bis drei Raumteile der
kaltgesattigten Kaliumbichromatlésung zu nehmen haben; dazu vorsichtig soviel Pulverfarbe, bis der
gewilinschte Ton erreicht ist. Im An. fang, wenn man nach ziemlich kréftigen Negativen druckt, werden
ungefahr drei Teile Chromlésung auf ein Teil Gummi und der Zusatz zunéchst einer geringen Menge
von Engelrot am besten entsprechen. Werden die Teildrucke dann noch etwas zu hart, so kann man,
wenigstens fir die langen Drucke, die bis nahe an die hohen Lichter gehen, vier Teile Chromlésung
wahlen. je mehr Chromlésung genommen wird, desto feiner ist das Bildkorn (und desto empfindlicher
bekannter- maRen die Schicht). Aber bei den flr die tiefen Tne bestimmten Drucken ist der hdhere
Gummigehalt wenn méglich immer beizubehalten. Zuerst kommt es einmal einzig darauf an, Klare,
kraftige Drucke zu entwickeln, gleichgultig welchen Farbtones. Geht's mit Engelrot gut vorwérts, so
versucht man dann eine Mischung von diesem mit Elfenbeinschwarz und erst spéter ein Gemisch aus dem
Schwarz mit einem Ocker.

Je mehr Gummi man in eine Teilschicht nimmt, desto harter druckt sie; das, heif3t: sie setzt scharf
gegen die hdheren Tone ab und zeigt innerhalb der Schicht wenig Einzelheiten. Ganz regelméRig
sind nun beim "normal” belichteten Negativ die Einzelheiten der Schatten nur schwach angedeutet, viel
zu schwach wahrscheinlich und, der Wirklichkeit gegenliber, zu wenig von den tiefsten Mitteltdnen
abgesetzt. Daher werden die kurzen Drucke stets besonders hohe Gummimengen zu enthalten haben.

Der Aufstrich wird nun in der Weise vorgenommen, daf}. man das gut in einem gerdumigen
Porzellannapf durchgerihrte Gemisch mit einem kurzen, aber breiten, in Blech gefaBten
Borstenpinsel, wie er in der Olmalerei beniitzt wird, in raschen parallelen Ziigen diinn auf das Papier
auftragt und schnell kreuz und quer verteilt. Ist der Uberzug durch diagonale Striche ungefahr
gleichmaBig geworden, so gleicht man noch die leichten Streifen durch breiten Borstenvertreiber in
ganz leichten Strichen aus. Zu langes Vertreiben schadet, weil es das Gummipigment zu einzelnen,
dickeren Stellen zusammenschiebt. Der Aufstrich soll immer schnell gehen; Tageslicht st
selbstverstindlich fernzuhalten, denn die Schicht wird mit beginnendem Auftrocknen lichtempfindlich.
Das Trocknen erfolgt am besten vor dem Ventilator und geht zwar sehr schnell, man sollte doch aber
lieber zu vorsichtig als etwas nachlassig sein. Denn es kann ein Papier, das im Inneren, noch Spuren von
Feuchtigkeit besitzt, das gute Ergebnis vollkommen in Frage stellen.

Die Pinsel sind stets sofort nach Gebrauch sehr gut zu waschen; man hélt sie zunéchst senkrecht, Stiel
nach oben, unter den Hahn, damit die Chromldsung nicht Gelegenheit findet, unter die Blechfassung
einzutreten. Nach gutem Abspulen 148t man sie dann bei mehrmaligem Wasserwechsel wenigstens eine
Stunde noch im Wasser, und zwar in einer flachen Schale, beinahe wagrecht liegen, so daR die Spitzen
nicht umgebogen werden kénnen.

Natdrlich trifft man die Belichtungszeit im Anfang nicht gleich richtig. Wei? man durch den friher
vorgeschlagenen Versuch, bei dem ein Probestreifen teilweise mit schwarzem Papier abgedeckt wurde
und durch Selbstentwicklung ein klares Bild des aufgelegten Papieres gab, dafl das Rohpapier richtig
vorprépariert worden war und von einwandfreier Beschaffenheit ist, so kommt man sehr schnell auf die



richtigen Kopierzeiten, die natlrlich mit dem Photometer gemessen werden. Auf das Aussehen des
entstehenden Chrombildes ist dabei nichts zu geben.

Wer sich die Muhe nimmt, die Versuche statt mit einem bildmaBigen Negativ zundchst mit einer
Grauzonenplatte anzustellen (deren Herstellung im Kapitel Uber Farbentafelversuche beschrieben
wurde), wird am schnellsten einen klaren, verlaRlichen Uberblick tiber die zwischen Belichtung und
Entwicklung bestehenden Beziehungen gewinnen; auch wird er sofort hinter die technischen
Hauptschwierigkeiten des Verfahrens kommen, wenn er versucht, mit zwei Drucken die Skala der
Graustufen wiederzugeben, denn der Vorwurf ermdglicht eine unvergleichlich exaktere Kontrolle tber
das Ergebnis eines Teildrucks, als das in den Tdnen viel kompliziertere Negativ nach einem
Naturausschnitt. Im Anfang mu das Bestreben immer darauf gerichtet sein, die Tonwertfolge des
Negativs den Helligkeitswerten entsprechend herauszubekommen; die Freiheit der Behandlung kommt
erst spater, wenn man einmal in der Technik zu Hause' ist.

Die Entwicklung sollte meiner Ansicht nach so gehandhabt werden, dafl man zwar die eigentliche
Selbstentwicklung  vollstdndig ausschliet, andererseits aber auch nicht zu irgendwelchen
Kraftmitteln greift. Am besten ist es jedenfalls, wenn das Bild nach mehrmaligem schnellen Abspulen
des Druckes durch einfaches Aufgiefen von Wasser, das man aus einem Glas schittet, herauskommt.
Wird das Glas niedrig gehalten, so ist die lI6sende Kraft des Wassers natirlich eine geringe; aus groRerer
Hohe wirkt der Wasserstrahl sehr kraftig und haufig katastrophal. Nach meiner vollsten Uberzeugung
ist die Art der Entwicklung durch behutsames Angielen die einzig richtige. Nur bei den kurzen
Drucken kann man sich zur Sauberung groRer Flachen regelméRig eines Zerstdubers bedienen; im
ubrigen sollte man mit ihm etwas vorsichtig sein und sich auf die Beniitzung des Sprithregens nicht
gewohnheitsméaRig verlassen. Wenigstens halte ich es fir eine schlechte Angewohnheit, jeden Teildruck
immer erst durch ein Abbrausen hervorzurufen; es werden namlich gerade die flussigsten Auslaufe der
Tone durch den Spruhregen weggespilt und nur die starker gehdrteten Bildpartieen bleiben stehen.
Freilich ist die Entwicklung mit dem Zerstduber technisch unvergleichlich leichter, ihr fehlt das
Aufregende, weil man sich viel mehr Zeit lassen kann. Aber so schén sind die Ergebnisse nie, wie mit dem
einfachen, vorsichtigen Anschiitten von Wasser, das nur die vollstdndig unbelichteten Stellen wegnimmt.

Es ist klar, daR ein Druck langer belichtet werden muR, wenn er, statt durch einfaches UbergieRen mit
Wasser, durch Anspritzen entwickelt werden soll. Denn das leichte, nach kurzer Dauer
unterbrochene Anspritzen gibt regelmaRig grobe, zerrissene Téne, die man nicht stehen lassen kann.
Man wird also gezwungen, den Druck ganz auszuspritzen, d.h. alles wegzunehmen, was weggeht; und
damit verliert man das Schonste.

Die Tonskala ist wesentlich langer, wenn statt durch AufgieRen von Wasser mit dem Zerstauber
entwickelt wird. Wéhrend man also mit dem Anspritzen ndher am ublichen, gewohnten
photographischen Tonreichtum bleibt, erreicht man durch das Anschitten eine Vereinfachung der
Tone. Mit dem Aufgeben des Sprays steigern sich also nicht nur die technischen Schwierigkeiten,
sondern es wachsen auch die kinstlerischen Aufgaben. Worin das Ziel aller Bemiihungen zu erblicken ist,
wurde eingehend dargelegt.

Wohl mag die anscheinend so einfache Technik der Entwicklung durch AufgieRen von Wasser fur den
Anfénger viel zu schwierig sein, weil sie in ein paar Augenblicken verlauft und das viele, in der Schicht
enthaltene, nicht ausgewaschene Chromsalz die Bildbeurteilung sehr erschwert. Aber man sollte doch
versuchen, vom Zerstauber bald loszukommen.

Ob man Ubrigens das Wasser aus dem Glas auf den in leerer Schale befindlichen Druck aufgiel3t, oder
ob sich das Bild dabei unter Wasser befindet, macht natiirlich auch noch etwas aus. Im ganzen soll man
immer bestrebt sein, das Wasser aus mdglichst geringer Hohe, in einem schnellen Zug aufzugiefen.
Die Schale mit dem kurzgewésserten Druck kann sich dabei in schrdger Lage auf der Staffelei befinden,
weil man den Effekt dann am besten beurteilen kann. Jedenfalls ist der Vorgang des Anschittens
schnell hintereinander so oft zu wiederholen, bis der Teildruck gerade zur gewinschten Grenze
entwickelt ist. Dann kommt der Druck augenblicklich, auf einer Pappe mit zwei ReilRndgeln befestigt,
vor den Ventilator. Hat man mit dem Zerstduber entwickelt, so besteht natlrlich keine Gefahr fur ein
schnelles Abrinnen des Gummipigments, weil hier ja nur das starker Gehértete stehengeblieben ist.

Noch energischer wirkende Entwicklungsbehelfe heranzuziehen, als es 'der Zerstduber ist, bringt die
Gefahr noch triiberer T6ne mit sich, als sie schon der Sprihregen liefert. ES werden dann, wenn man
z.B. andauernd warmes Wasser zum Entwickeln nimmt und diesem womdglich noch etwas
doppelkohlensaures Natron beifuigt, natiirlich auch die schon starker belichteten Halbtdne geldst, und
schlieBlich bilden nur die triiben, langbelichteten Partieen der Teildrucke das Bild.



Benltzt man die schone Technik der ganz zarten Entwicklung durch vorsichtiges Angiel3en, so ist es sehr
schwer, ganz genau gerade das gewlinschte Mal der Hartung durch die Belichtung zu treffen. Ich helfe
mir dann, wenn die Kopierdauer eine Spur zu lang bemessen war, mit einem Mittel, das allerdings nicht
ganz ungeféahrlich ist, an Energie aber doch weit hinter der des Zerstdubers zuriickbleibt. In einem
schnellen GuB wird &uRerst verdiinnte Salzsdure (1:1000) auf den Druck auf- und sofort wieder
abgegossen. Im ndchsten Moment wird aus dem Glas Wasser aufgeschuttet, das die schwachbelichteten
Teile der Schicht gewdhnlich augenblicklich in weichem Flusse abrinnen laf3t. Aber man muf3, um sich
derartiger Hilfen zu bedienen, auferordentlich schnell arbeiten kénnen. Die intensivere Anwendung von
Séauren und Alkalien ruiniert nicht nur die Gummischicht, sondern auch die VVorpraparation des Papiers.

Freilich bringt jede Arbeitsweise, die eine geradezu rapid verlaufende, den flissigsten Vortrag liefernde
Entwicklung benltzt, auch Nachteile mit sich. War die Belichtung nicht ganz genau, zumeist kurz
genug getroffen, so ist es schwer, den Teildruck Uberhaupt bis zur gewunschten Grenze zu entwickeln.
Der Zerstduber wirde dann doch schon viel zu viel wegnehmen, und nur in einem ganz leicht
auflockernden Mittel kann die Abhilfe bestehen. MiRlingt ein Druck, etwa auch einmal infolge zu kurzer
Belichtung, so bleibt oft nichts wbrig, als ihn ganz mit dem Pinsel abzuwischen. Unter Umstanden
gehen dann die am stédrksten gehdrteten Partieen aber nicht ganz herunter, sondern bleiben als kurzer,
doch nicht vollgiltiger Teildruck stehen. Ein unleugbarer Nachteil der rapiden Entwicklung liegt auch
darin, daB dem vielen Chromsalz keine Zeit zum Auswaschen gelassen wird. Ich habe versucht, den
belichteten Druck statt in Wasser sofort in Alaunlésung zu bringen, aber es ergab sich kein Vorteil, weil
die Wirkungsdauer eine viel zu kurze ist.

Die fir die einzelnen Teildrucke zu wahlende Farbmenge ist natiirlich, dem besonderen Zweck jeweils
entsprechend, zu variieren. Die Quantitét, die genligen wirde, bei einem langbelichteten Druck die
hellsten Halbténe von den Lichtern zu trennen, wére selbstverstdndlich unzureichend, um die tiefsten
Schatten deutlich und wirksam von den dunklen Mittelténen abzuheben. Bei Besprechung der fir die
Farbentafel verwendeten Graustufen haben wir die flr jeden einfarbig wirksamen Bildaufbau
maligebenden Verhéltnisse kennengelernt. Die Steigerung der Pigmentmengen gegen die Schatten hin
richtet sich natirlich aber nach dem Charakter des Vorwurfs, wie die Gummimenge nach dem Charakter
des Negativs; und es ist schon gesagt worden, dal3 die Abstufungen des Negativs gegen die Schatten hin
der Wirklichkeit gegentiber immer zuriickbleiben, woraus sich die Folgerung ergibt, hier stets grof3e
Gummimengen verwenden zu mussen.

Allerdings unterlegt ja jeder langere Druck schon die Schattentdne mit viel Farbe, und der gewiinschte
Wert des tiefsten Bildtones ware dann eigentlich mit nicht gar zu grofRen Pigmentmengen erreichbar;,
aber es ist nicht zu vergessen, daB sich die tieferen Tone, wenn sich das fertige Bild unter Glas befindet,
sehr stark zusammenschieben und ein anscheinend kréftiger, frischer Schattendruck dabei sehr viel an
Wirkung verliert. Die Pigmentmenge soll also fiir die tiefsten Schatten doch so grolR genommen werden,
daR die Kontraste sehr lebhaft erscheinen, ja der nasse, eben entwickelte Druck direkte Hérten zeigt.
Beim Auftrocknen und dann gar unter dem Glas verschwindet der starke Kontrast der tiefsten Schatten
gegeniber den tiefen Mittelténen meist nur zu sehr. Weil aber groRe Pigmentmengen vereint mit sehr
groBem Gummiquantum technisch schwer zu behandelnde Schichten ergeben, wird man zumeist mit
einem kurzen Druck nicht das Auslangen finden.

Bei Pigmenten, deren Ausgiebigkeit keine groRe ist, sind die langen Drucke immer viel leichter zu machen
als die kurzen. Denn die dickere Farblage fuhrt infolge geringer Lichtdurchlassigkeit der Ubereinander
gelagerten, groben Farbteilchen leicht zu grieBlichem Korn, unschén zerrissenen Ténen und zum
Abblattern. Man darf die Farbmenge nicht Ubertreiben und sollte sich lieber dann immer zu zwei gleich-
oder &hnlich langbelichteten Teildrucken entschlieRen. Im grof3en und ganzen kann man rechnen, dal3 fir
die einzelnen kurzen Drucke etwa die dreifache Pigmentmenge wie fur die langen zu wéhlen ist.

Je mehr Gummi man nimmt, je weniger Chromldsung sich also im Préparationsgemisch befindet, desto
l&nger hat selbstredend stets die Kopierdauer zu sein. Der sehr Geubte ist aber immer bestrebt, recht
kurz zu belichten, damit er jeder gewaltsamen Entwicklung aus dem Wege geht. Fir kurze Drucke
nach sehr diinnen, weichen Negativen kdnnen zehn Sekunden kréftigen Sonnenlichts gentigen, fur die
langen Drucke mag die Kopierdauer dann eine halbe bis eine Minute betragen. Dem Anfénger werden so
kurz exponierte Drucke aber gewdhnlich davonschwimmen. Immerhin: wer unter dem
Abschwimmen leidet, ist auf dem besseren Wege als der, dem die Farbe nicht heruntergehen will; wobei
allerdings vorausgesetzt werden muf3, dafl an der Erscheinung des Abschwimmens weder zu starke
Papierpréparation, noch zu groRe Farbmengen oder schlechtes Kopierlicht die Schuld trugen.

Der Neuling lehnt sich bei der Ausiibung des mehrschichtigen Gummidrucks namentlich insofern viel zu
sehr noch an den Charakter der glatten photographischen Kopie an, als er zum Bild immer zu viele
Einzeldrucke braucht. Man muB sich vom ungegliederten Tonreichtum der gewdhnlichen



Photographie allmahlich losmachen kénnen. Dabei soll der Bildvortrag aber nicht ruppig und wist,
zerfressen und zerrissen erscheinen, denn darin liegen nicht die fir den Gummidruck
charakteristischen Merkmale, sondern Korn und Ubergdnge missen flissig und tonschén
herausgebracht werden.

Das ist allerdings durchaus nicht einfach. Mit geringen Pigmentmengen und nur halbrauhem Papier
anzufangen wird sich immer viel mehr empfehlen, als gleich fest ins Zeug zu gehen. Uberhaupt sollte
man, auch spater, stets méglichst helle Bilder anstreben. Dazu ist es eben notig, die Tonskala des Bildes
vorher einzuteilen und sich die paar Haupt- téne zu Uberlegen, mit denen man das Auslangen finden
kann. Und immer sollte man bemdht sein, nicht zu geringe Gummimengen zu verwenden so zwar, daf}
die Gummifarbe Weich. lauft, ohne trockene Pigmentpartikelchen gegen weille Papierzwischenrdume hart
dastehen zu lassen. Man kann allerdings spater versuchen, einmal ein Bild mit viel Farbe und noch
mehr Gummi in grobem, schmissigem Korn zu drucken, aber die Pigmentschicht darf durch die
helleren Papierzwischenrdume nicht wie ausgefressen erscheinen.

Irgendeine besondere Behandlung der fertigen Bilder ertbrigt sich, nur muB das belichtete und
unbelichtete Chromsalz méglichst, vollkommen durch Alaunbéader, denen die ausgiebige Wasserung
folgt, beseitigt werden. Ich verwende stets kaltgesattigte Alaunldsungen. Starkbenitzte Béader sind
wegzuschitten, die letzte Klarung hat stets in frischer Losung zu erfolgen. Die Bilder bleiben, mit der
Schichtseite nach unten, in der Schale und werden dabei auf der Riickseite mit Brettchen beschwert. Die
vollstandige Klarung erfordert meist Stunden. Die Bildschicht wird dabei stark gelockert, sie muf3 also
vorher absolut fest geworden sein.

Es ist ein Irrtum, anzunehmen, dafl das Pigment einer Wasserfarbe mit dem Augenblick ganz fest auf dem
Papier sitzt, wo dieses durch und durch trocken geworden ist. Eine sichere Fixierung, die so weit geht,
dal die Farbe auch bei langer andauernder Behandlung mit Wasser oder einem Alaunbad fest und
unverwaschbar am Papier haften bleibt, tritt erst ganz allméhlich nach dem Trocknen ein. Ich weif3, daf}
es ublich ist oder war, an den absichtlich stark erweichten Bildschichten noch herumzubessern, mit dem
Pinsel die hohen Lichter zu sdubern usf., kann aber alle Eingriffe, die Uber das Entfernen Kkleiner
technischer Fehler und ein Ausflecken hinausgehen, aus sachlichen Griinden nicht gutheiRen. Sie haben
mit der Lichtbildnerei nichts zu tun, sind also unehrlich, und untergraben nur, auch beim Einzelnen, den
Fortschritt. Das nach dem Alaunieren gewaschene Bild trocknet allméhlich so hart auf, dal es eine ganz
kolossale Widerstandsfahigkeit erhalt. Man kann alte Drucke mit Seife und harten Bursten
miBhandeln - es rdhrt sich nichts mehr

Von allen Arten Papierbildern stellen Gummidrucke vielleicht tiberhaupt, das haltbarste Material dar. In
einer Beziehung scheinen sie da sogar den auf der Presse hergestellten Drucken aller Art noch Uberlegen
(O1-Umdrucken, Graviiren; aber auch den Stichen und Radierungen); es hat sich namlich erwiesen,
daR es trotz eifrigst gepflegter Zuchtungsversuche nicht mdglich war, Bakterien auf Gummidrucken zur
Kultur zu bringen. Die Gefahr der Stockflecken, die einzige, die unter gewdhnlichen Verhéltnissen
Bildern aus haltbarem Pigment und gutem Papierstoff droht, ist anscheinend hier also auch beseitigt.
Zweifellos stellt die Praxis des Gummidrucks ungewdhnlich hohe Anspriiche an Geduld und Ausdauer;
Geduld, weil das Licht nicht immer gerade dann ausgezeichnet ist, wenn man so gern drucken
mochte, und Ausdauer, weil das Bild erst in Tagen entsteht. Gewil? konnten elektrische Sonnen und
besondere Trocknungsvorrichtungen tber diese Nachteile hinweghelfen, wenn auch die Eignung des
Bogenlichts fir die Chromverfahren nicht Uberschétzt werden darf. Aber so komplizierte und
kostspielige Einrichtungen stehen ja gerade den Begabtesten nie zur Verfligung.

Und die kunstlerische Gestaltungskraft, die zumeist wohl erst mithsam erworbene Fahigkeit, ein Bild
aus Tongruppen aufzubauen, ist doch die Hauptsache, ja die unbedingte Voraussetzung fir Ausibung
des einzig schénen Verfahrens, dem hoffentlich noch einmal eine zweite Blitezeit beschieden sein
wird.



